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From Body Image To An Image Body

La Coja Dansa, A Review Of Performance Practices In Relation To Body And Image

RESUMEN

A través de la experiencia acumulada desde 2004 hasta el presente
en la Compaiia La Coja Dansa se ha revisado la relacién del cuer-
po y la imagen en movimiento en nuestro dmbito de investigacion
practica: las artes escénicas contemporaneas. Desde las experien-
cias iniciales basadas en la utilizacion de la imagen del cuerpo
como mediacion entre el intérprete y el espectador hasta nuestra
posicion actual de recuperar la relacién de la imagen con el cuerpo
como un didlogo entre el intérprete y la memoria del cuerpo.
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ABSTRACT

Through our own experiences we review the link between body
and moving picture within our practical research field: the con-
temporary performing arts. From initial experiments based on
the use of body image as a mediation between performer and
spectator to our current position where we recover the relation
between image and body as a dialogue between the artist and
his/her body memory.
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En 2006 se presentd “Mtho que perder” ! espectéculo de
danza contemporanea de la compaiifa La Coja DanzaZ2. Este
trabajo juega con los contrarios, con lo retenido, con aquello
que se prefiere no destacar y que sin embargo aparece
como imprescindible en escena. “Mho que perder” se
acercaba a lo efimero, a lo perecedero, a lo que nunca tiene
la oportunidad de captar un segundo de atencion.

Se anadi6 al suceso escénico toda una capa basada
en la imagen en movimiento realizada en tiempo real. La
presencia de la imagen no era algo testimonial o puramente
escenografico, sino que fragmentaba lo que en ese momento
estaba ocurriendoylo transportabaa otro soporte, la pantalla.
Lo que ocurria en escena era grabado por varias camaras que
magnifican detalles, aportaban puntos de vista imposibles

Mucho que perder. Danza Contemporanea. Carme Teatre, Valencia (Espafia) 2006

para el espectador escénico y daban una dimensién
detallada de ciertos angulos inusuales. La construccion
de lo que se visualiza en la pantalla o en los monitores es
tan importante como lo que ocurre a la vista de todos en
escena. La intencionalidad de fondo en todas las propuestas
para la cdmara dentro de esta estructura, era la de ampliar
la mirada. La mirada que el espectador proyecta desde su
asiento, la mirada del bailarin proyectada sobre su entorno,
la mirada de la cdmara que ofrece otro foco al bailarin y una
respuesta visual en una pantalla, que el espectador puede
adoptar como su propio angulo. Las lineas que trazan estas
miradas forman un entramado de direcciones complejo que
subvierte la tradicional mirada frontal, ofreciendo distintas
posibilidades para acercarse a lo que ocurre en la escena. Se
pierde la frontalidad y la unicidad.
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Todo por hacer. Danza Contemporanea. Carme Teatre, Valencia (Espana) 2008

Al final de “Todo por hacer™ (2008) la accion
continuaba mientras la iluminacién escénica desaparecia.
Los espectadores s6lo podian ver que estaba ocurriendo
a través de dos pequeios monitores que recibian la
sefial de una camara infrarroja. Se recogia toda una
serie de tecnologias de origen militar (Bafiuelos, que
posibilitan el ejercicio de la mirada en desigualdad y los
recontextualizamos* como instrumentos que afadian
imagenes en movimiento al hecho escénico.

En 2008 en el contexto de las artes escénicas la imagen en
movimiento parecia haber colonizado un lugar definitivo den-
tro de la escena. Nuestro interés por la imagen habia llegado
a la médula y sin ningtn cuestionamiento, se habia asumido
que mirar es conocer y que habia que mirarlo todo, visualizar
lo invisible, multiplicar los puntos de vista, construirles a los
demads una mirada fabricada en tiempo real como en un rea-
lity. La imagen en escena se convirtié en nuestro juguete roto
y la “visibilidad” (Foucault, 2004, p. 232) se revel6 como una
trampa en las reflexiones propias dentro y fuera de la escena.
Descubrimos la genealogia de la mirada tecnolégica, las impli-
caciones que esta tiene al nivel de construccion de la realidad,
y sus trampas como representacion de la realidad que por su
verosimilitud acaba por reemplazarla. Fue entonces cuando

entramos en crisis con la relacién que habiamos construido
entre la danza y la imagen.

Nos fuie imposible mantener la idea previa de que la ima-
gen aportaba interés al momento escénico mas alld de ser
algo asi como una decoracién. Sabiamos que el video y el cine
provocan fascinacion, que a las imdgenes en movimiento les
resulta facil llevarnos rapidamente a lugares donde la imagi-
nacion se pone a funcionar. Pero la realidad es que, como mu-
chos recursos en las artes escénicas, su uso no siempre estaba
justificado. Para nosotros era un recurso agotado.

Carece relativamente de interés la simple utilizacion de los
medios para una representacion mas fiel, mas llena de efec-
tos o mas clara. Ciertamente, causa un gran impacto cuando
los rostros de los actores se aumentan a través de una imagen
de video, pero la realidad teatral se define mediante un pro-
ceso de comunicacién que no se modifica sustancialmente
mediante la mera adicién de recursos. (Lehman, 2013, p. 397)

Sin embargo la imagen estd presente y resulta imposi-
ble identificar que es memoria y que es imagen. Forma-
mos nuestra propia memoria a través de las imagenes. No
recordamos lo que sucedi6 sino la imagen de lo sucedido.
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La memoria no es posible, en efecto, sin una imagen (phan-
tasma), la cual es una afeccion, un pathos de la sensacion o
del pensamiento. (Agamben, 2010, p.14)

La discusion sobre en qué medida la imagen representa
lo representado es uno de los temas centrales de la cultu-
ra contemporanea. Con “Ceci n’est pas une pipe” Mgritte
nos ponia en alerta sobre nuestra capacidad de viajar con
las imagenes y sin necesidad de anestesia, sin instrucciones
de uso y esto nos gusta demasiado como para cuestiondr-
noslo cotidianamente a través nuestro sentido critico.

El intento por poner en crisis la relaciéon de la imagen
con el suceso o con la realidad representada, abre una
brecha que nos enseifia la indisolubilidad de binomio ima-
gen-politica. Pero mientras analizamos criticamente nues-
tras practicas llenamos discos duros con nuestro cuerpo
imagen, conservamos albumes de fotos en papel de cuan-
do la fotografia era analdgica y construimos en las redes
sociales un relato de nosotros mismos basado, casi ente-
ramente en la imagen.

En principio sélo cuando la imagen de video entra en
una relacion compleja con la realidad corporal comien-
za una estética multimedia propia del teatro. (Lehman,
2013, p. 397)

En 2014 iniciamos un proceso de investigacion prac-
tica denominado “Fantasmata™ en el que se busca re-
cuperar e inmortalizar, cuerpos pasados® desde un cuerpo
presente’, en un proceso de actualizacion, de recupera-
ciéon de movimientos que a través del cuerpo imagen'
deducimos que se dieron.

Reconstruimos a través del cuerpo imagen un ”fantasma-
ta”™ (Agamben, 2010, p.13) para llegar a los cuerpos pasa-
dos. Primero recuperamos situaciones corporales de estos
cuerpos pasados a través de imdgenes. Después actualiza-
mos estos cuerpos pasados empleando como herramienta
el cuerpo presente para reconstruir un momento cinético o
corporeo estructural concreto del cuerpo imagen.

Buscamos documentacion fotografica como herramien-
ta para el trabajo coreografico, la estrategia es crear un
cédigo basado en posiciones, en situaciones corporales
que se dieron en un tiempo y espacio concreto. Lugares
corporeos que se recogen en las imagenes que propone-
mos al intérprete.

Utilizamos estos cuerpos pasados presentes a través de
imagenes para crear un cédigo coreogréfico basado en la
pose, en la recuperacion de la memoria, en la ocupacion de

Todo por hacer. Danza Contemporanea. Carme Teatre, Valencia (Espafia) 2008
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otros cuerpos. El cuerpo del intérprete se actualiza constan-
temente ocupdndose en ocupar el cuerpo imagen creando una
situacion intermedia donde este cuerpo representa a ambos
al mismo tiempo.

La idea de coleccionar, archivar desde el cuerpo presente nos
interesa. La huella fugaz del cuerpo presente es la tinica ca-
paz de mostrarnos el cuerpo pasado. La sombra del cuerpo
presente es la Unica capaz de desvelarnos el cuerpo imagen.
El cuerpo presente almacena en esta experiencia el cuerpo
pasado en un soporte perecedero {que hace el cuerpo cuando
reproduce o actualiza los cuerpos del pasado? los archiva
en su memoria corporal para siempre, que es hasta que
dure la vida de ese cuerpo.

Asi pues, si que somos esa pipa. Nuestra identificacion
con el sujeto que nos representa en una imagen es in-
cuestionable, y como crefan los indios nuestra alma si que
estd presa en nuestras imagenes, lo unico que hacemos
entonces cuando las miramos es dialogar con ella. Y desde
esta perspectiva es de la que hemos re-abierto un proceso
de didlogo entre la danza y la imagen. Estableciendo una
comunicacion entre el intérprete y la imagen. Olvidando
el viejo propésito de sustraer una imagen del intérprete
para ofrecérsela al espectador.

La actualizacion de este cuerpo pasado a través del cuerpo
imagen, este cuerpo que estuvo en esa posicion, que estu-
Vo en ese sitio, con esa gente, es mas de lo que le podemos
pedir a la memoria, es la memoria misma. Pero {podemos
alinearnos asi otra vez? {podemos ponernos en cuclillas?
{Podemos volver a llenar con nuestro cuerpo presente, el es-
pacio vacio que dejaron alli?

Buscamos la salida para un cuerpo, el nuestro, que
normalmente es considerado una herramienta, en tanto
que productora de bienes y servicios (lugar en el que
incluimos también a la creacion coreografica de nuevos
movimientos). Nos sumergimos en los viejos movimien-
tos y ocupamos lo ya ocurrido {Como podria funcionar
ahora nuestro cuerpo al servicio de nuestra historia, de
nuestra biografia, al servicio de nosotros mismos?

Proceso de investigacion “Fantasata: cuerpo iagen”.
Danza Contepordnea. Teatre La Llanterna, Mora d'Ebre,
Tarragona (Espana) 2013
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(Endnotes)

I Mtho que Perder es una pieza de danza contem-
poranea donde el espectador se ve obligado a decidir, a
enfrentarse con elecciones y a quedarse con la duda. (¥
he perdido algo mas interesante que lo que he decidido
ver? Es un trabajo enérgico, duro, lleno de desencuen-
tros, donde los intérpretes se agotan, se cuestionan, no
se ponen de acuerdo, se pelean por ocupar lugares donde
atraer mas la atencion del espectador. https:/www.youtu-
be.com/watch?v=7TAv5FIqKAU

2 La Coja Dansa es una compaiiia de danza contempo-
ranea interesada en la biisqueda de nuevas dramaturgias
para la danza y en el uso del audiovisual como elemento
coreografico. Desde 2005 recibe ayuda a la produccion de
danza de la Generalitat Valenciana, Ayuntamiento de Va-
lencia y desde 2013 del Misterio de Cultura de Espaiia a
través del INAEMHa realizado desde 2004 mas 16 piezas
y participado en circuitos de distribucién nacionales y en-
cuentros coreograficos internacionales.

3 Todo por hacer es una pieza basada en cinco cuerpos
que se desorganizan y disuelven sus voluntades a favor
del grupo. Cuerpos sin vida interior que toman posesion
del espacio y obligan al espectador a compartir una expe-
riencia que va mas alla de lo visible y que no necesita de
una historia ni un pretexto para darse.

httpsv//www.youtube.com/watch?v=X3ZBFq_o-qk

4 Se trata aqui de una doble recontextualizacién que
va de lo militar a lo doméstico en un primer término, y
en este caso de lo doméstico a lo cultural a través de las
artes escénicas. Es para nosotros interesante resaltar esta
traza donde el dispositivo de vigilancia acaba inmerso en
un entorno de representacion escénica como herramienta
de produccion de imagenes.

> Fantasmata. (2014). Recuperado a partir de https:/
www.youtube.com/watch?v=fX0fW96ix3E&feature=-
youtube gdata_player

6 Cuerpo pasado, es un cuerpo que mantiene su nivel
estructura integro pero que ha sufrido transformaciones
hasta el cuerpo presente de la vida pasada que ha dejado
huella a través de la imagen.

7 Consideramos cuerpo presente actualizacion conti-
nua del cuerpo desde la presencia y conciencia de éste.

8 Consideramos el cuerpo imagen como una huella gra-
fica del cuerpo pasado.

9 Tal y como Agamben interpreta a Domenichino de
Piacenza, entendemos “fantasmata” como una imagen
que contiene en si misma la potencia de los movimientos
pasados y los futuros. Una imagen cargada de tiempo pa-
sado y futuro.
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