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- RESUMEN

El presente articulo es resultado de un proyecto
de investigaciéon cuyo objetivo fue documentar y
analizar la obra mural de gran formato creada por la
artista México-americana Mago Gandara en su casa
estudio de Ciudad Juéarez, Chihuahua, México. A
través de una metodologia que incluyé levantamiento
fotografico, analisis visual, identificacién vy
clasificacion de elementos iconograficos, y ejercicios
de percepcion con usuarios, se realizé un estudio
semiotico visual de los murales. Se basa en la teoria
que sustenta el anadlisis estético desde el método
fenomenolégico e iconografico (Rodriguez 2005)
que permite leer y traducir la manera en que los
murales estan vinculados a una dimensién afectiva.
El analisis se estructurd en tres niveles: (1) analisis de
la forma o descripcion de elementos representativos,
simbolos, significados generales y trazo primario;
(2) analisis del significado del color. Se basé en la
teoria del color y su aplicacién en la expresion
artistica de Gandara; y (3) analisis de la composicién
o revision de la estructura de las imagenes, los
personajes, los puntos focales y las relaciones entre
los elementos visuales. En aspectos de forma vy
expresion la artista, utiliza elementos organicos y de

- ABSTRACT

This article is the result of a research project whose
objective was to document and analyze the large
format mural work created by the Mexican-American
artist Mago Gandara in her studio in Ciudad Judrez,
Chihuahua, Mexico. Through a photographic survey,
visual analysis, identification and classification of
iconographic elements, and perception exercises
with users, a visual semiotic study of the murals was
carried out. It is based on the theory that sustains the
aesthetic analysis from the phenomenological and
iconographic method (Rodriguez 2005) that allows
reading and translating the way in which the murals
are linked to an affective dimension. The analysis was
structured in three levels: (1) analysis of the form
or description of representative elements, symbols,
general meanings and primary stroke; (2) analysis of
the meaning of color. It was based on color theory
and its application in Gandara's artistic expression;
and (3) analysis of composition or review of the
structure of the images, characters, focal points and
relationships between visual elements. In aspects
of form and expression, the artist uses organic
elements and strong strokes that evoke emotions
such as happiness, balance, union, devotion,
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trazo fuerte que evocan emociones como la felicidad,
equilibrio unién, devocidn, compaiia, cuidado,
pasion y tiempo. En su obra resalta también el uso e
implementacion de la teoria del color, las sensaciones
y armonias son objetivas, lleva una proporcién y
ubicacién de los colores que guian la mirada de
las personas que la contemplan y crean un flujo
visual que se puede interpretar para entender sus
mensajes. El estudio revelé que la obra de Gandara
en su casa estudio se centra en temas como la
creacion, la maternidad, la infancia y la comunidad,
descubre la relevancia de su contexto fronterizo y
la identidad bicultural en su produccién artistica.

Palabras clave: Casa estudio, arte, mural, frontera,
iconogratia, Mago Gandara.
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company, care, passion and time. In her work also
highlights the use and implementation of color
theory, the sensations and harmonies are objective,
it has a proportion and location of colors that guide
the gaze of the people who contemplate it and create
a visual flow that can be interpreted to understand
their messages. The study revealed that Gandara's
work in her home studio focuses on themes such as
creation, motherhood, childhood and community,
discovering the relevance of her border context
and bicultural identity in her artistic production.

Keywords: Study house, art, mural, border, iconography,
Mago Gandara.

El arte es la manera en la que particip6 en el misterio de la vida, tengo los ojos y el espiritu empapados,

[l INTRODUCCION

Este trabajo se fundamenta en la premisa que
la relacion del arte y el territorio esta vinculada con la
creacion del arte mural y tiene como objetivo principal
presentar la documentacion y analisis estético, visual,
de la obra de Mago Gandara, trascendental artista.
Especificamente, se centra en murales y esculturas
de gran formato dejo en su casa-estudio en Ciudad
Juarez. Es importante porque representa en la ciudad
de El Paso, Texas, una de las fronteras que tiene
mayor complejidad entre el territorio binacional entre
México y Estados Unidos. Ambas ciudades conforman
una linea fronteriza que recorre aproximadamente
51 kilémetros de territorio en donde se desarrollan
multiples estrategias de control y poder, asi como un
intercambio cultural binacional hibrido (Anzaldua,
1987), que se da por el hecho de ser ciudades hermanas
(Ceniceros Ortiz, 2019).

El arte en la frontera habla de las propias
identidades de la region. En este sentido, la artista
Mago Gandara es una representante importante del
arte fronterizo y un referente que deja una huella
fuerte en la region. Se entiende que las identidades

de lo que estoy haciendo.
Mago Gandara, 2006

es un concepto multiple y plural, permanente pero
cambiante, y que implica cuatro consideraciones: 1)
que exista una permanencia en el tiempo de sujeto
en accion; 2) que exista una unidad o entidad con
limites; 3) que exista una distincion de esta entidad
con lo demds; 4) que exista un reconocimiento.
Considerando, asimismo, que la par, comprendiendo
que la permanencia es social en un cara e individual
en la otra (Giménez, 2009, p. 12).

El estudio del arte en la region es un tema
que ha despertado en los ultimos afios de manera
mas activa. Relaciona las manifestaciones de arte con
una cuestion de resistencia. En la frontera se vive y se
resiste porque después de todo la “resistencia es casi un
hecho natural: un territorio resiste al otro, un territorio
mantiene a raya al otro, cada uno cuida de lo suyo, lo
intercambia y lo protege” (Ceniceros Ortiz, 2019, p.
170). Pero como se vislumbre en este estudio, resistir
también es reconocer el trabajo que desde la historia se
devela para ensefiarnos y mostrarnos distintas capas
de esas resistencias. La ciudad fronteriza se enfrenta
a muchos retos’, asi que el arte puede representar un

! Para constatarlo, solo es necesario leer algunas de las noticias recientes de la region, dimensiones como la migracion, la violencia,
la politica dan suficiente material argumentativo a las realidades de la frontera.
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escape a la realidad, un conducto a través del cual
las sociedades pueden tener un alivio a momentos
adversos (Liddiard Cardenas y Hernandez Orozco,
2021).

Los estudios de murales en la frontera se han
enfocado en aquellos del espacio publico que aportan
la discusion sobre las marcas histéricas y contextuales
(Chowdhury 2023). Estos andlisis se enfocan en
las distintas representaciones de la migracién y las
identidades fronterizas, sobre todo en lugares donde
la linea territorial incide de manera activa. La
migracién es un tema intrinseco de la regién, pero
se representa en multiples angulos y perspectivas,
los murales pueden presentar el tema de manera
iconografica, metaférica, a manera de protesta, etc.
Como lo aprecia, Chowdhury (2023), “Experiencing a
mural, thus, in a commons area is very different from
encountering art in a private space, with its rules of
enclosure, its practices of viewing, and its rituals of
access based on the privileges accorded through race
and class positions” [experimentar un mural en un
area comun/publica es muy diferente a encontrar arte
en un espacio privado, con sus reglas de cerramiento,
sus practicas de visualizacién y sus rituales de acceso
basados en los privilegios otorgados a través de
posiciones raciales y de clase] (p. 198); sin embargo,
en un espacio en donde la artista experimenta la idea
de frontera como una metafora vivida, compartida,
ademas, une la idea de la persona migrante con la
cotidianidad.

Elpatrimonio cultural de unaartistabinacional
y su legado como Mago Géndara es importante dado
que es referente del contexto y la historia: “As muralist
Carlos Callejo (born in El Paso, but raised from age
four to nine in Ciudad Judrez) puts it, murals “are not
only protest or simply large paintings on walls; they
are paintings binded [sic] into architecture; public
art conceived in a given space; rooted in a specific
human context ... the roots of murals speak about the
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dignity of the people, about the struggles, the needs,
and the celebrations of traditions and the dignity of
our culture” [En palabras del muralista Carlos Callejo
(nacido en El Paso, criado desde los cuatro a los nueve
aflos en Judrez), los murales “no son solo protestas
o simplemente grandes cuadros en las paredes;
son pinturas ligadas a la arquitectura; arte publico
concebido en un espacio determinado; arraigados
en un contexto humano especifico... las raices de los
murales hablan de la dignidad de las personas, de
las luchas, las necesidades y las celebraciones de las
tradiciones y la dignidad de nuestra cultura”] (Juarez
como se cité en Chowdhury 2023, p. 199).

Mago Gandara es, entonces, en este sentido,
una de estas artistas binacionales que en el ir y venir
en la frontera tendi6 puentes y redes que representan
los lazos entre dos ciudades hermanas que resisten las
complejidades que las caracterizan.

Su historia, su suefio...

Margarita Gandara Armendariz “Mago,
nacié un 8 de febrero de 1929 en la ciudad de El Paso
Texas, hija de padres mexicanos migrantes?, “desde
los ocho afios se planteo el suefio de ser artista visual
[...] queria ser como Miguel Angel” (Estrada, 2007).
Realizo estudios de arte y educaciéon entre 1946-
1949 en lo que ahora es la Universidad de Texas del
Paso Texas (UTEP). Entre 1949 y 1951 realizé una
estancia en la escuela de arte de Chicago y mas tarde
estudi6 la maestria en Educacion artistica bicultural
en la Universidad de Antioch (1977 y 1978)* En
la década de los 70> regresé a sus raices a Ciudad
Juarezz Chihuahua> México®, ciudad donde residio
durante unos 37 afios y donde produjo arte de manera
continua. Vinculé su vida cotidiana y su comunidad
en ambos lados de la frontera, hasta que tuvo que
regresar permanentemente a Estados Unidos en el
2011 por cuestiones de seguridadS. En su ir y venir
a través de la frontera, produjo 12 obras de caracter

2 Muchas manifestaciones de arte en la frontera Juarez-El Paso se visualizan en las zonas de cruce internacional (Ceniceros, 2022 y 2019).

3 Sus padres se ven obligados a vivir en El Paso durante la denominada guerra Cristera, donde el padre de Mago, Don Pepe Gandara, se
involucra en el movimiento social en el contrabando de armas para la causa (Vargas, 1995; Estrada 2007).

4 Archivos de curaduria de Casa Estudio CUI

5 Ambas ciudades se encuentran conurbadas y a la vez divididas por la linea fronteriza delimitada por la vera el Rio Bravo y varios
kilémetros del denominado “muro fronterizo’, cuya linea la cruzan tres puentes internacionales.

6 Entre el 2009 y 2011, Ciudad Judrez vivi6 una crisis de inseguridad que obligé a la artista abandonar su proyecto de vida y regresar
permanentemente a El Paso donde vivi6 hasta su muerte en marzo de 2018.
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urbano en ambas ciudades, tanto murales como
esculturas, caracterizadas por el uso de del mosaico,
lo que la convirti6 en un icono regional. Actualmente,
su obra es referente para muchos creadores no solo en
la region de El Paso y Ciudad Judrez’, sino también
de manera binacional (Estados Unidos-México) e
internacional.

Dentro de su filosofia de vida, se destacaba
el de su naturaleza de mujer y madre. En cierto
modo, rompid paradigmas para la época en la que le
correspondid ser artista, criar cinco hijos y dedicarse
plenamente al arte, en una situacién y lugar que le
implicaba un reto dificil (Estrada, 2006). Ella trabajé
en ambos lados de la frontera, Judarez-El Paso, y
establecié dos espacios creativos: el primera, y el
caso de estudio de esta investigacion, Casa Estudio
CUI, del lado mexicano, cerca de la Sierra de Juarez,
al poniente de Ciudad Juarez. El segundo espacio
fue “Altura’, de acuerdo con el nombre de la calle
donde se ubica en el lado estadounidense, cerca de la
montana Franklin. En ambos espacios, realizé obras
importantes, entre pinturas de caballete, escultura,
hasta “milagritos”®hechos a base de mosaico, técnica
principal en la mayor parte de su trabajo. Realizo
nueve murales y tres esculturas de gran formato, en
las que aplicé una técnica novedosa en su tiempo, con
vidrio y mosaico (Ochoa Lozano y Ginez, 2019).

Tres de los murales y dos de las esculturas
se ubican en lo que fue su casa estudio CUI, que fue
concebida como un espacio de retiro ya que fue parte
de su busqueda espiritual y de creacion. En este aparte
el silencio es un elemento que prevalece junto con la
naturaleza y la contemplacion de la esencia de la vida
misma. Aqui se preguntaba acerca del sentido de la
existencia, de sus origenes, el propio ser y el arte. Mago
fallecié en el 2018 a los 89 afios y con el correr de los
meses este espacio creativo comenzo a ser valorado
como memoria y legado de esta artista fronteriza. Su
esencia creativa en este lugar refleja el orgullo que
tenia al reencontrarse con sus origenes, en su obra se
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observan varios simbolos y signos del tiempo como
algo no lineal, y temas relacionados con la cultura
prehispanica, lo dual, como el dia y la noche, la luz
y la oscuridad, elementos universales. Su formacién
cristiana también le permitio inspirarse en personajes
como la virgen Maria, el angel guardian, la creacion,
la triada, la sagrada familia, San Francisco y el Credo
que transforma un posicionamiento femenino, acorde
con el estilo que ella decidié llevar. En este sentido,
casa CUI es un espacio fronterizo (Figura 1y 2) desde
donde se visualiza el paisaje de la sierra de Juarez.
Como espacio contemplativo se genera a manera de
visor una ventana desde la puerta de la casa. La casa
se localiza en la zona poniente de Ciudad Juarez®, en
la colonia Libertad, caracterizada por un déficit de
equipamientos culturales, en el que Mago se dedicaba
completamente al arte y a compartir el conocimiento
y técnicas con la comunidad, sobre todo con jévenes e
infantes, asi que ese espacio representa un lugar para
fomentar la cultura y educacion artistica.

Figura 1
El conjunto

] -
EDIFICACIONES MURALES

1 Casa
2 Estudio

ESCULTURAS

3 El Guardian
4 El Milagro del Tepeyac
5 Bendito seas

6 Amanecer
7 San Francisco

Nota. Levantamiento arquitectonico del lugar. [Fotografias]
Archivo digital de autora, Laura Ochoa, 2024.

7 Ciudad Judrez es una ciudad fronteriza que colinda con su ciudad hermana El Paso, Texas, frontera México-Estados Unidos

(Ceniceros, 2022).

8 Los Milagritos son un trabajo de formato pequefio, aproximadamente entre 10 y 20 centimetros de cada lado, donde se recrea la

técnica de mosaico de la artista.

9 La zona poniente es un asentamiento de crecimiento espontaneo sobre las faldas de la Sierra de Judrez, se caracteriza por ser una
zona de escasos recursos y rezagos de equipamientos en multiples factores sociales y econémicos.
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Figura 2
El rincén silencioso

Nota. Vista de la Sierra desde el porche de la casa.
[Fotografias] Archivo digital de autora, Laura Ochoa, 2024.

Para entender la concepcion del conjunto
construido a finales de la década de los 70 y principios
de los 80 se tom6 como marco de referencia dos
movimientos que en cierta forma influyeron en las
posturas creativas de la artista, asi como en su filosofia
de vida: el movimiento ambientalista y el movimiento
Chicano. Respecto al primero afirmamos que las
caracteristicas de los espacios arquitectonicos de la
casa y del paisaje se resolvieron con principios de
disefio solar pasivol®debido al interés que la artista
tenfa en aprender de las técnicas de la arquitectura
vernacula de la region y de respetar las condiciones
naturales del sitio. También por la posible influencia
que pudo tener de la relacion profesional que
mantuvo con el arquitecto Philip Mack Caldwell,
fundador de la Asociacion de Energia Solar Pasiva de
El Paso, Texas. En lo referente al segundo juzgamos
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que durante la elaboracién del mural El Sefor Sol
ubicado en el Centro Ambiental para el Instituto de
Investigacion de Energia Solar'!, dejé ver la postura
sobre el cuidado del medio ambiente que caracterizd
el modo de vivir de Mago en CUI, que sigue algunos
de los principios de la permacultura'?, lo que también
influye en la seleccion de materiales de bajo impacto
ambiental, tales como, el uso del adobe y materiales
reciclados tanto en los espacios arquitectonicos como
en murales y esculturas.

Con sus propias palabras, Mago lo describe:
“I want to build. I want to get acquainted with
these hills in a personal way. I want to work as
much as possible in the area, learn from the
adoberos, from the quiet, and let there be born
from me a new expression”. [Quiero construir.
Quiero familiarizarme con estas colinas de
una manera personal. Quiero trabajar lo mas
posible en la zona, aprender de los adoberos,
de la quietud, y que nazca de mi una nueva
expression]. [...].“I would like to create new
large shapesinstead of rectangles, learn to build
up forms that grow from the earth, that will be
part mural, part sculpture, all united with huge
simplicity” [Me gustaria crear nuevas formas
grandes en lugar de rectangulos, aprender a
construir formas que crecen de la tierra, que
seran parte mural, parte escultura, todo unido
con enorme simplicidad]*?

En otro orden de ideas, resulta oportuno
apuntar que desde muy joven ella se planted la idea
de ser artista visual, admiraba el trabajo de Miguel
Angel y en su momento tuvo el referente de la escuela
de arte bizantino en mosaico'4. No obstante, la artista

10 1.3 arquitectura solar pasiva forma parte de los movimientos ambientalistas de la década de los 70, producto de la crisis mundial
relacionada con el proceso de industrializacién y urbanizacién que implicaba el alto consumo energético y la perdida de extensiones
naturales y procesos de desigualdad econdmica y social, (Holmesen Foladori, 2002). Arquitectos como McHarg (1979), Edward
Mazria (1969) y Baruch Givoni (1969), entre otros, replantean la necesidad de disefar ciudades bajo los criterios ambientalistas y
espacios habitables considerando la energia solar.

11 Se ubica en el Parque Chamizal del lado americano, en su momento se disefi como una casa muestra del uso de energia solar
pasiva. En ella, Mago realizé un mural denominado Seilor Sol.

12 Movimiento ambientalista promovido en los 70 por Bill Mollison en Australia y Masanobu Fukuoka en Japén (Whitefield,
2017), que promueve el cuidado del ambiente y de las personas, asegurando la autoproducciéon de alimentos, el uso adecuado de los
materiales y los recursos.

13 Hal Marcus, Junio 1977, Exhausted Triumph. Art Form Magazine of El Paso and Southwest Artist. pp. 14-16.

14 De acuerdo con Tita Orona, hija de la artistita, Mago realizo un viaje a Italia para conocer directamente la obra de Miguel Angel

y algunas de los murales bizantinos.




Vo

EAC

pudiera haber tenido contacto con el movimiento
Chicano-Art, producto de los movimientos sociales!>
que inspiraban actos de resistencia de personas
de ascendencia mexicana y que se alineaba con el
sentido de la identidad y cosmovision chicanas para
combatir el racismo y la segregacion social's. Segun
Michael Capek (1996), los murales del movimiento
eran de gran formato con temas relacionados con las
raices culturales de jovenes de descendencia latina
y la religiosidad. Estos murales eran la expresion de
grupos y comunidades culturales que denunciaban
las condiciones sociales, politicas e identidades; de
igual manera, se interpreta la posible influencia de
la escuela de muralistas postrevolucionarios con
los temas nacionalistas y de cuestionamiento social
y politico como Rivera, Siqueiros y Orozco. (Soto,
2003).

De acuerdo con George Vargas (1995), en
1959 Mago, tuvo oportunidad de conocer fisicamente
los murales de los muralistas David Alfaro Siqueiros,
Diego Rivera y José Clemente Orozco de cuya
experiencia le nacié y tuvo la certeza de que iba a
ser muralista’’. Entre 1977 y 1978, Mago realizo6
estudios de Maestria en educacion artistica bicultural
en la Universidad de Antioch!®; por ello, se puede
inferir que tuvo contacto con el movimiento artistico
Chicano-Art, aunque no se involucré directamente en
el movimiento social.

Tanto George Vargas como Miguel Judrez
(1998) reconocen a Mago como una artista fronteriza,
una artista Chicana que desarroll su obra de manera
comunitaria. Dada la singularidad de esta artista
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tanto en su vida como en su obra se desarrolla el
presente estudio que tiene como objetivo especifico
elaborar un archivo creativo de la obra de la artista
en su casa estudio CUI y, con ello, contribuir con
la memoria de su trabajo artistico. En este sentido,
documentar y analizar los murales de Mago en este
lugar es identificar el espacio como parte de un
patrimonio arquitecténico y artistico que contribuye
con el fortalecimiento de la memoria arquitecténica y
artistica de las identidades juarenses y fronterizas de
la region binacional Juarez- El Paso, asi como difundir
el trabajo de la artista a nivel internacional.

Y portodo eso, creo que es una chicana muy importante...
Y su legado necesita ser recordado como una heroina de
nuestra region.

Hal Marcus, Artista visual??

[l METODOLOGIA

El analisis estético de la obra de arte se realizd
gracias a los métodos fenomenologico e iconografico
(Rodriguez 2005). El primero permite leer y traducir
la. manera en que los murales estan asociados
con dimensiones afectiva y espiritual de quien las
contempla para pasar a ser identificados, aprendidos
y comunicados. El segundo permitié identificar
elementos culturales e ideologicos que estén presentes
en la obra. El proceso metodologico se desarrolld
con una combinacién de herramientas, primero un
levantamiento fotografico en el lugar, asi se logro
un primer acercamiento visual a los murales y su
identificacion iconografica. Después se realizaron

15 Mas tarde en la década los sesenta y setenta coincidieron con el movimiento en contra de la guerra de Vietnam, y la lucha por los
derechos civiles tuvieron como escenario a la convulsionada California y en particular las ciudades de Los Angeles y San Francisco
(Rodriguez, 2001).

16 Segtin Gonzélez, Chavoya, y Noriega (2019), se crearon varios centros donde se promovian estas actividades artisticas, entre
ellos Los Angeles, El Centro de la Cruzada para la Justica en Denver, El Centro Cultural de Aztlan en San Antonio, Casa Aztlén en
Chicago y muchos otros lugares ofrecieron una plataforma para las voces y visiones de la generacion emergente de talentos artisticos
del movimiento. Pocos museos, galerias o salas de teatro convencionales mostraban el trabajo de los artistas chicanos, o, para el caso,
de sus antepasados mexicoamericanos, debido al racismo de larga data, la hostilidad politica y la ignorancia general. Fue asi que los
artistas se vieron obligados a crear sus propias instituciones en lugar de aceptar la exclusion.

17 De acuerdo a Vargas, en el verano de 1959 Mago tuvo un viaje con su esposo e hijos a la ciudad de México posiblemente en el
Palacio de Bellas Artes donde se encuentran algunos de los murales de los “tres grandes” del muralismo mexicano, asi también
estuvo en el Hospicio Cabafias donde José Clemente Orozco realizo varios murales. “Sentada en la capilla abovedada, rodeada por la
magnifica visién barroca moderna de Orozco, Mago supo por primera vez que iba a ser muralista”

18 Una universidad que se caracterizo por ser liberal, de las primeras en ser inclusiva con grupos afroamericanos y latinos (Gregorek,
2009).

19 Entrevista H. Marcus realizada el 8 de octubre del 2024. Realizada por equipo de investigacion, interpretada y analizada por las autoras
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fichas técnicas que permitieron la interpretacion
semidtica de los simbolos, signos y significados de los
elementos principales de los murales. Por ultimo, se
analizan los ejercicios de percepcion de la imagen de
los murales a través de usuarios principales.2°

Para desarrollar el analisis semiético de los
murales. se desarrollaron tres tipos de fichas que
se organizaron de tres niveles de andlisis (Figura
3 a 5), actividad que se detalla seguidamente: (1)
analisis de la forma para la descripcion de elementos
representativos, simbolos, significados generales y
trazo primario; (2) analisis del significado del color
que se enfoco en la teoria del color y su aplicacién en
la expresion artistica de Gandara; y (3) analisis de la
composicion que permitio el examen de la estructura
de las imagenes, los personajes, los puntos focales y las
relaciones entre los elementos visuales.

El analisis semiotico de las imagenes ayuda
a interpretar y leer ya que las imagenes hablan y las
podemos interpretar como un texto (Biedarieva,
2015). La primera ficha recoge un andlisis de forma
donde se describen aquellos elementos que hablan
de cémo los simbolos y signos se representan en
los murales, lo anterior brinda una idea de cdmo se
puede interpretar la informaciéon de acuerdo con
una cosmogonia especifica formada por la artista; lo
anterior tiene el objetivo de determinar los mensajes
que se transmiten a través de su arte. La segunda
ficha corresponde a un desglose de paletas de colores
basado en de la teoria elemental del color (Itten, 2020)

Figura 3
El Guardian
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y enfatiza en las armonias y las temperaturas de color,
colorimetria, en general. Finalmente, la ficha tres
consiste en el analisis de la composicidn, se estudian
los elementos que conforman la obra destacando la
estructura de las imagenes, los personajes y los puntos
focales, asi como la relacién que guardan entre si.

Murales

En su casa estudio, Mago realiz6 tres murales
que, aunque tienen en comun el mosaico, una técnica
novedosa en su tiempo, con vidrio y mosaico que le
permite tener texturas y relieves (Ochoa, Ginez, 2019).
Cada uno de ellos tiene variaciones que la artista
fue implementando. En ellos, se pueden observar
temas de identidad cultural, iconos religiosos y de
culturas prehispanicas, asi como personajes de la
vida cotidiana, quizas como parte de esta busqueda
personal que la artista tenia en este espacio. A
continuacion, se analizaran tres murales que la artista
cred en su espacio.

INTERPRETACION

El Guardian (1987) es un mural que mide 4
metros delargo por 2.7 deancho. Se ubicaenlasegunda
plataforma del conjunto en la fachada poniente de la
casa, se localiza en la entrada a la casa de la artista,
en la fachada principal y se presenta como un primer
mensaje que alude a su titulo “El Guardian’, un angel
que resguarda el acceso recargado sobre la puerta de
la vivienda. (Figura 3).

,

Nota. Boceto que se encuentra en Archivo personal de la artista. Fuente: [Fotografia] por Eugene Jesse Henry, 2019, en
archivo digital de Cooperativa Aqui CUI Escuela Libre de Arte y Permacultura.

20 Los usuarios principales fueron nifios que asistieron a los grupos focales.
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Fue elaborado con la técnica de mosaico con
pedaceria de losetas y el uso de vidrios de colores,
boquilla a base de marmolina y aditivos. Los trazos
en este mural son libres y organicos, es bastante fiel
al boceto. El mural muestra la imagen de una figura
humana resaltando su cuerpo y en especial un pie y
una mano. La expresion muestra que el cuerpo estd
apoyado en esa mano y con las piernas cruzadas. Su
cabello es largo, ondula como saliendo del marco
del mural. El pie destaca por su tamafo y su forma
contorneada, identificable de una manera clara y
precisa. El lenguaje corporal en el mural transmite
varios mensajes, a saber: por una parte, cruzar las
piernas puede considerarse culturalmente como
un gesto de poder y dominio; el tamafio del pie y
su condicion sana mostraria a manera de huella, un
simbolo de la permanencia, el camino y la salud. La
mano, por su parte, rodea la puerta de la casa como
un simbolo de guarda y proteccion (Figura 4).

Figura 4
Ficha 1 del El Guardian
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Los colores que aparecen en el mural son
principalmente naranja, azul, y blanco. Dentro de las
mezclas de saturacion e iluminacion la paleta de color
muestra en sumayoria colores calidos (70%) con gamas
de naranja hacia cafés o marrones. Los azules, colores
frios (30%), se muestran como colores secundarios
que crean el efecto de sombra y penumbra. Algunos
toques de blanco aparecen para iluminar en ciertas
partes al mural. De los colores psicoldgicos (Heller,
2012), utilizados se interpreta que el color naranja es
el color de la cercania y la transformacidn, es un color
secundario. En las tonalidades marrones, el color café
hablara de la naturaleza y lo acogedor. Los azules, se
asocian al cielo, a lo divino, y al anhelo. Los colores
tienen un peso alto ya que estan sobre un fondo claro
(Figura 5).

ANALISIS DE LA FORMA

El mural muestra la imagen de una figura humana resaltando su cuerpo y en especial un pie y una mano. La expresion
muestra que el cuerpo esta apoyado en esa mano y con las piernas cruzadas. Su cabello es largo y ondula como saliendo
del marco del mural. El pie destaca por su tamafio y su forma contorneada, identificable de una manera clara y precisa. El
lenguaje corporal en el mural transmite varios mensajes: por una parte, cruzar las piernas puede considerarse culturalmente
como un gesto de poder y dominio; el tamario del pie y su condicion sana mostraria a manera de huella un simbolo de la
permanencia, el camino y la salud. La mano, por su parte, rodea la puerta de la casa como un simbolo de guarda y

proteccién.

|mm |

Mujer chicana, madre
Escuela veneciana
Escuela Mexicana
Gaudi

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de la forma. Ficha elaborada por el equipo de investigacion:
llenado de datos y analisis por B. Ceniceros, 2024; graficos por A. Pulido, 2024.
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La composicién de la figura en el mural es en ese, “s’, tiene una composicion de simetria radial ya que los
ejes invisibles o en negativo forman un espiral con la figura que pasa por un punto central. El personaje principal
es la figura del guardia mismo, y se posiciona abrazando, resguardando, la puerta de la casa. El principal punto
focal se encuentra en la figura: son los ojos y su linea de mirada, que lleva al centro del eje radial. El pie seria otro
punto focal importante, ya que por su tamafo destaca como elemento simbélico (Figura 6).

Figura 5
Ficha 2 El Guardidn

Mujer chicana, madre
Escuela veneciana
Escuela Mexicana
Gaudi

TEORIA DEL COLOR:

Los colores que aparecen en el mural son:. naranja, azul, blancos. Dentro de las mezclas de saturacion e iluminacion la
paleta de color muestra en su mayoria colores calidos (70%) con gamas de naranja hacia cafés o marrones. Los azules,
colores frios (30%) se muestran como colores secundarios que crean el efecto de sombra y penumbra. Algunos toques de
blanco aparecen para dar iluminacion en ciertas partes del mural. De los colores psicologicos (Heller, 2010) utilizados se
interpreta que el color naranja es el color de la cercania y la transformacion, es un color secundario; por su parte en las
tonalidades marrones, el color café hablara de la naturaleza y lo acogedor, y los azules, asociados al cielo, a lo divino, y al
anhelo. Los colores tienen un peso alto ya que estdan sobre un fondo claro.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de teoria del color. Fuente: Ficha elaborada por el equipo de
investigacion: llenado de datos y analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

Figura 6
Ficha 3 El Guardidn

Mujer chicana, madre
Escuela veneciana
Escuela Mexicana
Gaudi

COMPOSICION: La composicion es en ese, ytienen una configuracion PUNTOS FOCALES: El principal

en simetria radial, los ejes principales invisibles pasan por un punto punlo_ focal son los ojos y su linea
central de mirada, que lleva al centro del

eje radial El pie seria otro punto
PERSONAJES: El personaje es el guardian como su titulo lo expresa: focal importante, ya gue por su

tamafo destaca como elemento

por la posicion es guardian en la entrada de la casa G e
simbélico.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Composicion. Fuente: Ficha elaborada por el equipo de
investigacion: llenado de datos y analisis por Brenda Ceniceros, 2024; gréaficos por Alejandra Pulido, 2024.
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El Milagro del Tepeyac

Este mural, El Milagro del Tepeyac, se
realizé entre los afos 1992-1995 y mide 2.5 metros
de ancho por veinte metros de largo. Se emplaza
en el limite del predio y esta conformado por tres

Figura 7
Boceto del mural “El Milagro del Tepeyac”

personajes: La diosa Azteca Tonantzin, la virgen
de Guadalupe y Juan Diego. La triada simboliza la
transicion del culto entre la diosa Azteca y la Virgen
de Guadalupe 2'. (Figuras 7 y 8).

Nota. Boceto de artista, en la parte baja se lee: "la que viene volando de la luz". Fuente: Archivo personal de Mago
[Fotografia] por Laura Ochoa, 2024, en archivo digital de Cooperativa Aqui. CUI Escuela Libre de Arte y Permacultura

Figura 8
Mural “El Milagro del Tepeyac”

Nota. Imagen panoramica del mural. Fuente: [Fotografia] por Eugene Jesse Henry, 2019, en archivo digital de Cooperativa

Aqui Cui Escuela Libre de Arte y Permacultura.

21 Ambas, la diosa Tonantzin y la Virgen de Guadalupe fueron consideradas madres veneradas. La primera como diosa de la fertilidad
y de la madre tierra antes de la colonizacion espaiola y la segunda como la madre de los catélicos creyentes de la Nueva Espana. Juan
Diego es el chichimeca a quien la tradicién atribuye la revelacién mariana de la Virgen de Guadalupe.

N



La técnica utilizada fue pedaceria de mosaico
combinado con vidrio. El mural se construyé a
peticién de los vecinos ya que Mago habia elaborado
otro mural en la ciudad de El Paso. En la elaboracion
de este mural contribuyeron vecinos con material y
construccion. Efectivamente, una parte importante de
este mural la construyd con materiales de retiso que los
vecinos jovenes y niflos recolectan como pedacearia
de losetas, trastos o botellas. La boquilla?? de esta
obra incluye pigmentos de acuerdo con los colores
utilizados. Destacan las texturas que se generan con
los diferentes materiales utilizados.

Figura 9
Mago trazando “El Milagro del Tepeyac”
—— - T T

Pl

e g T e il
Nota. Mago pintando mural en su casa. Fuente: (Fotografia)
archivo digital de Cooperativa Aqui CUI, Escuela Libre de

Arte y Permacultura.

Figura 10
“El Milagro del Tepeyac” y la Sierra de Judrez

Nota. Se aprecia la integracion entre el mural y la Sierra de
Judrez que al fono también lo enmarca. Fuente: [Fotografia]
archivo digital de investigacion, por Alejandra Pulido,
2024.
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“Marco, Fredy, el Pache (Félix), Leonel y Guillo como
cinco nifos fueron los que le ayudaron” [... ] “entonces
Mago mando a enjarrar la barda y empez6 su mural,
se iban por la colonia a buscar vidrios, tepalcates de
cazuelas rotas, botellas, para cuando venia Mago ya le
tenias materiales”[...] “ella llegaba y subia su mastique
para pegar’[...] “entre todos le ayudaban en cuanto
salian de la escuela se venian todos a ayudarle en las
tardes” (Comunicacion personal, Sabina Gutiérrez,
2023)

“los nifios iban y nos traian material en los manubrios
de la bicicleta...” (Mago en Estrada, 2007)

El mural que estd ubicado en la barda
principal en el frente de la casa, se finalizé en 1995. La
forma organica del del mural sugiere su integracion
al contexto natural. Simula el perfil de la Sierra de
Juarez, elemento natural que también se visualiza
desde la primera y segunda plataforma del conjunto
arquitecténico (Figura 10).

El muro estd contenido en una forma organica
en la que se observa la figura de la Diosa Tonantzin,
que ocupa la mitad del mural. La mano derecha
toma la luna y la mano izquierda el sol (ventana
color naranja) para aludir la dualidad prehispanica.
También la mano abraza la imagen de la virgen de
Guadalupe, lo que representa la transicion religiosa de
una cultura a otra; por otro lado, Juan Diego la recibe,
quien como figura representativa de la humanidad
pareciera fluir con la Virgen dentro, en el formato
horizontal del mural (Figura 11).

22 En arquitectura, una boquilla es un material que se utiliza para rellenar los espacios entre las baldosas o losetas. También se le

conoce como junteador.
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Figura 11
Ficha Completa “El Milagro del Tepeyac

ANALISIS DE FORMA:

El muro esta contenido en una forma organica donde se observa la figura de la Diosa Tonantzin
ocupando la mitad del mural, la mano derecha toma la luna y la mano izquierda el sol (ventana color
naranja), aludiendo a la dualidad prehispanica, a su vez abraza la imagen de la virgen de Guadalupe,

simulando a transicicn religiosa de una cultura a otra y Juan la recibe y junto a la Virgen fluyen dentro
del formato horizontal del mural.

Nota. Ficha en la que se aprecia el mural completo, en la parte inferior el andlisis de Forma de la obra completa. Fuente:

Ficha elaborada por el equipo de investigacion: llenado de datos y andlisis por Laura Ochoa, 2024; graficos por Alejandra
Pulido, 2024.

Sobresale el color rosa en las figuras femeninas, izquierdo, los colores marrones consiguen la asocian
asi como el azul relacionado con lo divino. Del lado con lo terrenal, asi como colores amarillos y naranjas
derecho, coinciden con la figura de la luna, los colores  que aluden al dia o a la energia del sol (Figura 12).
obscuros relacionados con la noche; mientras del lado

N
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Figura 12
Ficha completa “El Milagro del Tepeyac”

TEORIA DEL COLOR:

Sobresale el color rosa en las figuras femeninas, asf como el azul relacionado con lo divino. Del lado derecho
coincide con Ia figura de la luna los colores obscuros relacionados con la noche y del lado izquierdo los colores
marrones relacionados con lo terrenal asi como colores amarillos y naranjas alusivos al dia o la energia del sol.

Nota. Ficha en la que se aprecia el mural completo, en la parte inferior el analisis de Teoria del color de la obra completa.

Fuente: Ficha elaborada por el equipo de investigacion: llenado de datos y analisis por Laura Ochoa, 2024; graficos por
Alejandra Pulido, 2024.

Las figuras con mayor peso visual son los Diosa que toma la luna y el sol guian y conducen lo
personajes de Juan Diego, Tonantzin y la Virgen de visual en la composicion (Figura 13).
Guadalupe. El eje horizontal de las dos manos de la
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Figura 13
Ficha completa “El Milagro del Tepeyac”
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Diosa Tonantzin

CONTEXTO HISTORICO:

composicion.

PERSONAIES: San Diego, La Virgen Maria y Diosa Tonatzin

COMPOSICION: Las figuras con mayor peso visual son los personajes de
San Diego |a Diosa Tonantzin y la Virgen de Guadalupe. El eje horizontal
de las dos manos de la Diosa que toma la luna y el sol determinan la

PUNTOS FOCALES: los puntos
focales son los personajes y de
manera complementaria, la Luna y
las Flores al lado izquierdo de San
Diego

Nota. Ficha en la que se aprecia el mural completo, en la parte inferior el anélisis de Composicion de la obra completa.
Fuente: Ficha elaborada por el equipo de investigacion: llenado de datos y analisis por Laura Ochoa, 2024; graficos por

Alejandra Pulido, 2024.
Andlisis por seccion

En la primera parte del mural (derecha), se
muestra un ramo de flores y la cabeza y rostro de Juan
Diego. El relato de El milagro del Tepeyac cuenta la
historia de la aparicion de la virgen a un hombre de
origen humilde e indigena llamado Juan Diego. Relata

N s

el sentimiento que este hombre sintié al ver a esta
divinidad y cémo cuestiona su propia humanidad a
partir de esos encuentros. El mural extiende esa idea
y representa las flores como un tributo a la deidad. El
ramo cuenta con una variedad de flores, de diversos
origenes y formas, entre ellas, rosas y margaritas
(Figural4).



Figura 14
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Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el andlisis de Forma de la parte 1 (izquierda) del mural. Fuente: andlisis por

Brenda Ceniceros, 2024; grdficos por Alejandra Pulido, 2024.
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ANALISIS DE FORMA:

En esta primera parte del mural se muestra un ramo de flores y la cabeza y rostro de Juan Diego. En el relato del
milagro del Tepeyac cuenta la historia de la aparicion de la virgen a un hombre de origen humilde e indigena llamado
Juan Diego. Relata el sentimiento que este hombre sintio al ver a esta deidad, y como cuestiona su propia humanidad.
El mural extiende esa idea y representa las flores que son un tributo a la deidad. El ramo cuenta con una variedad de
flores, de diversos origenesy formas, entre ellas rosas y margaritas.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el andlisis de Forma de la parte 1 (izquierda) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024

Los colores en esta parte del mural son en
su mayoria marrones (80%), calidos, aparecen en el
fondo y en el rostro; verdes, en el ramo de flores con
toques rojos, rosados y amarillos; un poco de azul;
también hay un aro de blancos??; también hay algunos
toques de negro como en el cabello del hombre. En lo
que respeta a aspectos psicologicos del color (Heller,

2012), puede interpretarse que: los marrones evocan
lo terrenal, lo humano, lo natural, lo mundano; los
blancos, la inocencia y la espiritualidad; lo rosado
también enfatiza la inocencia; lo amarillo, alude al sol
y la luminosidad; los verdes, a la naturaleza, ademas
de tranquilizar; los rojos, refieren el amor y la fuerza;
los azules, a lo celestial y al cielo mismo (Figura 15).

23 Segtin Eva Heller (2012) existen 67 tonalidades de blanco, 50 tonalidades de negro, 50 tonalidades de rosa, 105 tonalidades de rojo,
45 tonalidades de naranja, 111 tonalidades de azul, 100 tonalidades de verde y 115 tonalidades de amarillo.

1
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Figura 15
Ficha 5 Color “El Milagro del Tepeyac”. Parte 1

IJ ,
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TEORIA DEL COLOR:

Los colores en esta parte del mural son en su mayoria marrones 80%, calidos, aparecen en el fondo y en el rostro; verdesen
el ramo de flores con toques rojos, rosados y amarillos; un poco de azul; también hay un aro de blancos. Algunos toques de
negro, como en el cabello del hombre. En lo psicologico (Heller, 2010) los marrones evocaran a lo terrenal, lo humano, lo
natural, lo mundano; lo blanco evocara a la inocencia y la espiritualidad; lo rosado a la inocencia, lo amarillo al sol y la
luminosidad; lo verde a la naturaleza y lo tranquilizante; lo rojo al amor y la fuerza; lo azul a lo celestial y el cielo mismo. En
este mural los trazos se leen muy precisosy marcados, delineadosy contorneados.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Teoria del Color de la parte 1 (izquierda) del mural.
Fuente: analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

La composicion es lineal, equilibrada en las
partes superior e inferior. El peso visual es también
equilibrado y toma mayor fuerza en el centro de
la obra. El personaje principal, Juan Diego, “Juan
Diego Cuauhtlatoatzin’, es una figura fundamental en

la religiéon catdlica mexicana. En la cultura mexicana,
se cuenta no solo que presencid las cuatro apariciones
de la Virgen de Guadalupe en 1531, sino que fue el
escogido por ella para que la anunciase. El mural en
esta parte tiene dos puntos focales: el ramo de flores y
el rostro de la figura del joven (Figura 16).



Figura 16
Ficha 6. Composicion “El Milagro del Tepeyac”. Parte 1
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UBICACION:
0

peso visual es equilibrado y toma fuerza en lo central.

COMPOSICION: La composicion es lineal, equilibrada arriba y abajo. El

PERSONAJES: El personaje es Juan Diego, Juan Diego Cuauhtlatoatzin es una
figura fundamental en la religion Catdlica y en la cultura mexicana, quien
presencid las cuatro apariciones de la Virgen de Guadalupe en 1531.

PUNTOS FOCALES: Tiene dos puntos
focales: en el ramo de flores y en el
rostro de la figura del joven.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el andlisis de Composicion de la parte 1 (izquierda) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

En la parte central del mural, se visualiza
la virgen Maria y una mujer que la mira a un lado
(derecha). Del lado izquierdo, la mano de Juan
Diego contiene un circulo rojo en medio que podria
significar uno de los mudras de Jesus. Asimismo, se
aprecia, en horizontal, la imagen de la virgen Maria
con su manto azul con estrellas, el angel con sus

alas rojas, el broche, sus manos en oracion, las flores
en sus ropajes y la representacion de los rayos del
sol. Del lado izquierdo, esta la mujer de piel morena
con collar de perlas y vestido rosa con una flor en
el centro. En este mural, los trazos se leen muy
precisos y marcados, delineados y contorneados
(Figura 17 y 18).
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Figura 17
Ficha 7. Forma “El Milagro del Tepeyac”. Parte 2
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ANALISIS DE FORMA:

En la parte central del mural se visualiza la representacion de la virgen maria y una mujer que la mira a su lado. Del
lado izquierdo la mano de Juan Diego que contiene un circulo rojo en medio a representacion de uno de los mudras
de Jesus. Después acostada en horizontal la imagen de la virgen maria con su manto azul con estrellas, el angel a sus
alas rojas, el broche, sus manos en oracion, las flores en sus ropajesy la representacion de los rayos del sol. Del lado
izquierdo la mujer de piel morena con collar de perlas y vestido rosa con una flor en el centro. En este mural los

{razos se leen muy precisos y marcados, delineados v contorneados.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el andlisis de Forma de la parte 2 (central) del mural. Fuente: analisis
por Brenda Ceniceros, 2024; gréaficos por Alejandra Pulido, 2024.

Los colores en esta parte del mural aparecen
balanceados entre la gama calida y la fria: a partir del
color azul, se desenvuelven los marrones; después los
naranjas y morados, rojos y amarillos. Hay, aunque
menor cantidad, toques de rosa y blanco. Dentro del
significado de los colores psicologicos, el azul seria
un color dominante en la composicion de esta parte,
acentuda la idea de lo celestial y divino; los marrones,
la conexion con la humanidad y lo terrenal; los rojos,
sobre todo en el mudra, emerge como simbolo de
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poder y amor, de sangre y conexion, que se repite
como toque en las manos de virgen y en el vestido de
la mujer. Los morados y grises afloran como parte de
los toques de penumbra y sombra de la humanidad.
Simbolizan la conexion entre lo espiritual y magia.
Hay toques de verde igual, pero solo en el sol y
manto, fondo inferior del angel. Los toques blancos
sirven para representar el sol como simbolo de
luminosidad y elevacién (Figura 18).



Figura 18
Ficha 8. Color “El Milagro del Tepeyac”. Parte 2
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TEORIA DEL COLOR:

la representacion del sol como simbolo de lumincsidad y elevacion.

Los colores en esta parte del mural los colores aparecen balanceados entre lagama calida y |a fria; a partir del color azul, se desenvuelven los
marrones, después los naranjas y morados, rojos y amarillos. Togues de rosa y blanco en menor cantidad. Dentro del significado de los colores
psicoldgicos, el cual seria un color dominante en la composicion de esta parte, acentuando la idea de lo celestial y diving; los marrones, la conexidn
a la humanidad y lo terrenal; los rojos, sobre todo en el mudra, aparece como simbolo de poder y amor, de sangre y conexion, gue se repite como
toque en las manos devirgen y en el vestido de la mujer. Los morados y grises como parte de los toques de penumbra y sombra de la humanidad,
£Omo una conexion a lo espiritual y magia. Hay toques de verde igual, pero solo en el sal y manto fondo inferior del angel. Los toques de blanco en

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Teoria de Color de la parte 2 (central) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

La composicidn en esta parte es se materializa
en linea curva, centrada con tendencia a elevarse del
lado derecho. El peso visual es equilibrado y toma
fuerza enlo central. El personaje principal esla virgen,
Santa Virgen de Guadalupe, una representacion de la

imagen del codice guadalupano. Tiene tres puntos
focales: el del centro es el principal, se visualizan las
manos de la virgen en oracidn; en el segundo esta en
la mano del hombre; y en el tercero, el rostro de la
mujer (Figura 19).
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Figura 19
Ficha 9. Color “El Milagro del Tepeyac”. Parte 2
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unarepresentacion de la imagen del codice guadalupano.

COMPOSICION: La composicion es curva, centrada con tendencia a elevarse del PUNTOS FOCALES: Tiene tres
lado derecho. El peso visual es equilibrado y toma fuerza en lo central.

PERSONAJES: El personaje principal es la virgen, Santa Virgen de Guadalupe, virgen, la mano del hombre yel

puntos focales: el del centro esel
principal, en las manos de la

rostro de la mujer.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Composicion de la parte 2 (central) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

En la parte final del mural (lado izquierdo),
se distingue la mano de la mujer, que tocando la
luna representa la conexion con el lado femenino
de la humanidad y de lo mistico, mientras habla del
lado del poder femenino, de la Diosa Madre, Reina
del Cielo. En el cabello de la mujer, se une a dos
simbolos de sol y estrellas: representa la conexion
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holistica con el cielo. La mano de la mujer en su dedo
meifique tiene un sol, a manera de anillo o tatuaje.
En ese dedo, representa el amor propio y el poder.
La luna apenas es alcanzada por los dedos de la
mujer, significa el descenso de la luna y las promesas
de los cielos. Siguen los trazos precisos y marcados,
delineados y contorneados (Figura 20).



Figura 20
Ficha 10. Forma “El Milagro del Tepeyac”. Parte 3
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ANALISIS DE FORMA:

En la parte final del mural {lado izquierdo) se visualiza la mano de la mujer, tocando la luna, esto nos hablaria de la conexion
con el lado femenino de la humanidad, de lo mistico nos habla del lado del poder femenino, de la Diosa Madre, Reina del
Cielo. En el cabello de la mujer se une a dos simbolos de sol y estrellas, representando la conexion holistica con el cielo. La
mano de la mujer en su dedo mefique tiene un sol, pareciera a manera de anillo o tatuaje, en ese dedo representa el amor
propio y poder. la luna apenas es alcanzada por los dedos de la mujer, representando ese bajar la luna y las promesas de los
cielos. Siguen los trazos precisos y marcados, delineados y contorneados.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Forma de la parte 3 (derecha) del mural. Fuente: analisis
por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

En esta parte del mural, la paleta de color
tiende a ser de nuevo equilibrada con tonos calidos
y frios. El cabello de la figura femenina se define en
azules-verdes, la manga del vestido en rosas, la piel
en marrones, el fondo en verdes, los soles y estrellas
en amarillos y la luna en blanco. Si se considera el

punto de vista psicoldgico, los verdes evocan la
naturaleza y la primavera; el rosa, la inocencia, el
encanto, lo benigno; el amarillo, el sol y la luz; los
blancos, la espiritualidad y la ligereza, lo puro; los
marrones evocan lo terrenal y humano (Figura 21).

1
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Figura 21
Ficha 11. Color “El Milagro del Tepeyac”. Parte 3

TITULO: EL Milagro del Tepeyac |  ANO: 1995

UBICACION:

TEORIA DEL COLOR:

evocando lo terrenal y humano.

En esta parte la paleta de color tiende a ser de nuevo equilibrada con tonos calidos y frios, el cabello de azules-
verdes, la manga del vestido en rosas, la piel en marrones, el fondo en verdes, los soles y estrellas en amarillos y la
luna en blanco. De los colores psicoldgicos los verdes evocan la naturaleza, la primavera; el rosa la inocencia, el
encanto, la benigno; el amarillo, el sol y la luz; los blancos la espiritualidad y la ligereza, lo puro; los marrones

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el anélisis de Teoria de Color de la parte 3 (derecha) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

La composicién es una linea en diagonal. El
peso visual cae del lado inferior derecho. La figura
principal es la luna. Después, la mano que conecta
el mural. La luna representa la Diosa Madre y el
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poder femenino, asi que la figura principal es la
luna. Mas alld, la mano conecta el mural. La luna
como representacion de la Diosa Madre y el poder
femenino (Figura 22).



Figura 22
Ficha 12. Composicion “El Milagro del Tepeyac”. Parte 3
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lado inferior derecho.

femenino.

COMPOSICION: La composicion es en diagonal. El peso visual cae del

PERSONAIJES: La figura principal es la luna. Después la mano que conecta
el mural. La luna como representacion de la Diosa Madre y el poder

PUNTOS FOCALES: Tiene un punto
focal principal que es la conexion de
la mano conla luna.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el anélisis de Teoria de Color de la parte 3 (derecha) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

Bendito Seas

El proceso de creacion del mural Bendito
Seas se inicid en el ano 1994, no lo concluyé. Mide
tres metros de alto por cincuenta metros de largo,
ocupa toda la barda de atrds de la casa. Se ubica en
la tercera plataforma y funciona como un borde de
“proteccién” entre el conjunto y el espacio del arroyo.
Este mural es un tributo a la vida cotidiana de las
personas en la colonia Libertad, donde se ubica la

Casa Estudio, y esta compuesto por tres bardas. La
cara derecha muestra una figura materna con su hijo,
respaldada por una figura masculina. En cambio,
en el muro opuesto, se ubica la luna asociada con
una figura femenina, abraza el sol de la mafiana, que
comparte este muro con el muro central que muestra
la venus del maguey, cactacea representativa de esta
zona de la ciudad, y la figura femenina que saca de
su morral magico, lo necesario para sus hijos que
juegan en la barda. Estos representan angeles. Esta
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escena emula a las madres que acuden a la escuela
<« 24))

y que de sus bolsas sacan el “lonche?*” para sus

hijos, mientras que los nifios juegan y cuentan sus

<« »

cuentos” desde la barda.

Figura 23
Mural Bendito Seas, boceto y fotografia

- 5 L
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Hace muchisimos afos, pueda que 20, estaba yo aqui
en cui, ya tengo 30, tuve que aprender a estar sola,
estaba tan sola que dije voy a dibujarme a una gente
que me acompana...Yo veo en todas las acciones de
la gente, bellezas, cosas maravillosas, y de esto se
trata de darle alabanza a la vida diaria de cada quien

Mago en El Misterio de la vida?*

Nota. En la figura se muestra como diagrama el boceto y la fotografia del mural. Fuente: Fuente: [Fotografia] por
Eugene Jesse Henry, 2019; Boceto, Mago Gandara, en archivo digital de Cooperativa Aqui Cui Escuela Libre de Arte y

Permacultura.

En este mural, Mago explora una variante
de la técnica que vendria aplicando en los otros
murales. Combina la técnica del fresco utilizando
mezcla de colores vegetales con marmolina y
cemento blanco, sobre el fresco coloca vidrios de
colores. Principalmente, en este mural utiliza poco
material reciclado, tnicamente las conchas y los
pedazos de espejos.

El mural contiene lineas organicas, enfatiza su
expresion en ciertos lugares donde los elementos lo
requieren, dando una sensacién de cercania y lejania
simultanea. El trazo une las figuras por medio de
esferas que aparecen con personajes. La lectura de
izquierda a derecha se presenta de la siguiente manera:
la luna como personaje principal representada en
facetas de su ciclo (llena, menguante, creciente y
nueva), sus manos se alargan hasta tomar la faceta
principal, la esfera de luna llena para dar entrada a la
diosa del maguey.

24 Palabra coloquial para referirse al desayuno o comida por la mafana.

25 Transcripcion de video (Estrada, 2007).
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En la diosa del maguey, en medio del mural
como otro personaje importante, una mano apunta a
la tierra y la otra al cielo denotando la conexién con lo
mortal y lo divino, también proteccién. Mayahuel, la
Diosa del Agave, conocida también como la Maguey,
que fue sacrificada para poder darles los dones a los
humanos para su supervivencia. Es simbolo de la
fertilidad en esta mitologia. Reune cuatrocientos
pechos para alimentar a todos los hijos humanos, un
nimero que representa algo infinito. Aqui en el centro
simbolizara esa madre que alimenta, de dia y de
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noche, y que para ello brota del centro del maguey. A
su derecha, en la parte superior de su hombro, vemos
dos nifios que surgen de una esfera y que representan
la copa de un arbol. Después, un angel, en un abrazo,
cuida a un niflo que trepa el tronco. A su lado, una
mama busca en su bolso. A la izquierda, se observa
otra madre con su hijo en brazos, en una esfera que
representa el ying y el yang: el equilibrio como un
ente que representa una sola alma. Por ultimo, una
figura masculina de pie, como ente protector paternal
(Figura 24).

Figura 24
Ficha 13. Forma Mural “Bendito Seas” completo

.

-

ANALISIS DE FORMA:

El mural muestra lineas organicas, enfatiza su expresion en ciertos lugares donde los elementas requiere
de un énfasis, dando una sensacion de cercania y lejania. El trazo une las figuras por medio de esferas que
aparecen con personajes. La lectura de izquierda a derecha se presenta de la siguiente manera: la luna
como personaje principal representada en facetas de su ciclo (llena, menguante, creciente, y nueva), sus
manos alargan hasta tomar la faceta principal, la esfera de luna llena para dar entrada a la diosa del
maguey. La diosa del maguey en medio del mural como otro personaje importante, una mano apuntaa la
tierra y el otro al cielo, denotandola conexidn con lo mortal y lo divino, protectora, Mayahuel la Diosa del
Agave, conocida también como la Maguey, que fue sacrificada para darle los dones para su supervivencia
a los humanoas. Simbelo de [a fertilidad en la mitologia tenia cuatrocientos pechos para alimentar a todos
los hijos humanos, un nimero que representaba algo infinfto. Aqui en el centro representaria esa madre / -
que alimenta, de dia y de noche saliendo del centro del maguey. A su derecha en la parte superior desu
hombro vemas dos nifios saliendo de una esfera, que representa la copa de un érbol. Después, un angel
cuidanda en un abraza a un nifio trepando el tronco. A su lado, una mamé con su bolso, buscando algo en
este. A la izquierda, se observa una madre con su hijo en brazos, en una esfera que representa el ying
yang, su equilibrio, como un ente que representa una sola alma. Por Ultimo, una figura masculing de pie,
como ente protector pateral.

CONTEXTO HISTORICO:

Mujer chicana, madre
Escuela veneciana
Escuela Mexicana
Gaudi

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de forma de la totalidad del mural. Fuente: analisis por
Laura Ochoa y Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.
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Las figuras con mayor peso visual son los
personajes que se distribuyen de este modo: de
izquierda a derecha, se encuentra la luna, la diosa, los
nifios, la madre, la fecundacion (madre, padre e hijo).
Se equilibra por tamafio y el punto focal es lineal.
Tiene varios puntos focales que tocan los rostros de
los personajes (Figura 25). El analisis por secciones
parte de la idea de la teoria Gestalt (Dondis, 2016),
las partes forman un todo, pero al ser analizadas
por partes permite desmembrar de manera clara los
elementos que forman el todo de una imagen final o
completa, aunque todas sean fragmentos de nuestra
propia percepcion e interpretacion visual.

El mural muestra un equilibrio de paleta de
coloresentre colores calidosyfrios. Hace unatransicion
del morado a los marrones y amarillos -en el centro-

Figura 25
Ficha 14. Composicion Mural “Bendito Seas” completo
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y termina en verde. El morado con tonos blancos y
tierra simboliza lo esotérico y la magia, incluso a la
luna misma pero anclada a la espiritualidad terrenal.
Los tonos cafés llaman a lo terrenal y la conexién
humana, al posicionarlos con la diosa, consigue un
signo del maguey que nace de la tierra. Aparecen los
naranjas como simbolo de constante transformacion,
lo que podria estar enfatizando con el crecimiento
de los infantes en constante cambio. Los amarillos
representan la iluminacion. El verde nace de la diosa
central, una conexion con la naturaleza y con lo que
crece, lo que se debe cuidar. El azul aparece en el lado
derecho simbolizando una esfera de fidelidad, anhelo
y divinidad (Figura 26).

ANALISIS DE COMPOSICION:

Las figuras con mayor peso visual son los personajes: (de izquierda a derecha) la
luna, la diosa, los nifios, la madre, la fecundacion (madre, padre e hijo). Se equilibra
por tamafio y el punto focal es lineal. Tiene varios puntos focales que tocan los

rostros de los personajes.

[CONTEXTOWSTORICO: |

Mujer chicana, madre
Escuela veneciana
Escuela Mexicana
Gaudi

Nota. Ficha en la que se aprecia el analisis de composicion del mural completo. Fuente: analisis por Brenda Ceniceros,

2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.
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Figura 26
Ficha 15. Color Mural “Bendito Seas” completo

 UBICACION: |
ANALISIS DE COLOR:
El mural muestra un equilibrio de paleta de colores, entre colores calidos y frios. Hace una .
transicion del morado a los marrones y amarillos en el centro y termina en verde. El morado .
con tonos blancos y tierra simboliza lo esotérico y la magia, la luna misma pero anclada a la .
espiritualidad terrenal. Los tonos cafés llaman a lo terrenal y la conexion humana, al
posicionarlos con |z diosa, se da un signo del maguey que nace de la tierra. Los naranjas como
simbolo de la constante transformacion, incluso el crecimiento de los infantes en constante BOCETO:
cambio. Los amarillos representan la iluminacion. El verde nace de la diosa central, una SRARR AR RRR R bbb ARi ‘
conexidn con la naturaleza y lo que crece, lo que se debe cuidar. Lo azul aparece en el lado N iy
derecho, una esfera de fidelidad, anhelo y divinidad. gy
\
J
CONTEXTO HISTORICO:
Mujer chicana, madre
Escuela veneciana
Escuela Mexicana
Gaudi

Nota. Ficha en la que se aprecia el analisis de Teoria de Color del mural completo. Fuente: analisis por Brenda Ceniceros,
2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

Andlisis por seccion

En esta parte, el mural contiene la figura de
un hombre que en sus manos sostiene la luna. Su
rostro muestra sorpresa o asombro. Su cuerpo es
configuracion corpulenta y parece estar elevandose
con el circulo que sostiene en sus manos hacia la
direccién de este. La figura es la luna en si misma
en una faceta creciente y muestra como la luna se
transforma y va cambiando (Figura 27).
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Figura 27
Ficha 16. Mural “Bendito Seas” parte 1

ANALISIS DE FORMA:
Parte 1 (lzquierda)

El mural muestra en esta parte la figura humana de un hombre que sostiene en sus manos un mundo. Su rostro muestra
sorpresa o asombro, de cuerpo de configuracion corpulenta parece estar elevandose con el circulo que sostiene en sus
manos hacia la direccion de este.
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UBICACION:
BOCETO:
......................... i
r'_p'_, -’ ﬂ_-ftl«,
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CONTEXTO HISTORICO:

Mujer chicana, madre
Escuela veneciana
Escuela Mexicana
Gaudi

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de forma de la parte 1 (izquierda) del mural. Fuente: analisis
por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

Los colores que predominan en esta parte del
mural son colores frios, gamas secundarias de los
azules y morados, con toques blancos y grisaceos.
Dentro de la simbologia de los colores psicoldgicos
(Heller, 2012), los azules estarian refiriendo a lo
divino y celestial, como parte de lo humano; los
morados brindan una idea esotérica que viene de la

TE

simbologia del encuentro ensofiado del humano con
las experiencias espirituales, divinas, o religiosas.
Por su parte, los acentos grises evocan una realidad
pasada, la reflexion y la conservacién. Los toques de
blanco evocan la idea de la pureza, la inocencia y la
iluminacion (Figura 28).
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Figura 28
Ficha 17. Mural “Bendito Seas” parte 1

Mujer chicana, madre
Escuela veneciana
Escuela Mexicana
Gaudi

TEORIA DEL COLOR

Los colores que predominan en esta parte del mural son colores frios, gamas secundarias de los azules y morados,
con togques blancos y grisaseos. Dentro de la simbologia de los colores psicologicos (Heller, 2010), los azules
estarian refiriendo a lo divino y celestial, como parte de lo humano, los morados hacia una idea esotérica que
viene de la simhologia del encuentro ensofiado del humano con las experiencias espirituales, divinas, o religiosas.
Por su parte los acentos grises, evocan una realidad del pasado, la reflexion y la conservacion. Los toques de
blanco evocan la idea de la pureza, la inocencia y la iluminacion.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Teoria de Color de la parte 1 (izquierda) del mural.
Fuente: andlisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

La composicién de esta parte del mural es en asuizquierda. El peso visual es alto, hay un porcentaje
6valo, con un punto focal principal en el rostro de la minimo de espacio negativo. El personaje principal es
figura humana. La direccion de la linea de enfoque se la figura humana representando la luna y sus facetas
dirige hacia el circulo que esta en sus manos bajando (Figura 29).
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Figura 29
Ficha 18. Mural “Bendito Seas” parte 1
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CONTEXTO HISTORICO:

Mujer chicana, madre
Escuela veneciana
Escuela Mexicana
Gaudi

PERSONAIES: El personaje principal es la figura humana

COMPOSICION: La composicin es en ovalo, con un punto focal
principal en el rostro de la figura humana, aligual la direccion de
la linea de enfoque seria hacia el circulo que esta en las manos. El
peso visual es alto, hay un porcentaje minimo de espacio negativo.

PUNTOS FOCALES: El punto focal
principal seria en el rostro de la figura
humana, al lado izquierdo de Ia
composicion.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Composicion de la parte 1 (izquierda) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

Los trazos en esta parte del mural siguen una
expresion fuerte y firme, de linea libre y organica. Hay
dos figuras principales, la mano que sostiene la luna,
en el lado izquierdo, y la mujer, diosa del maguey,
que soporta una esfera en su mano derecha. En un
plano secundario, estan dos figuras que aparecen

B

en una esfera en la parte superior derecha, nifios
jugando sobre ramas. La mujer como personaje
principal, Mayahuel la Diosa del Agave, conocida
también como el Maguey. Semillas y tierra fértil en
el fondo aluden al origen de la vida que comparte la
humanidad (Figura 30).



Figura 30
Ficha 19. Mural “Bendito Seas” parte 2
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CONTEXTOHISTORICO:

Mujer chicana, madre
Escuela veneciana
Escuela Mexicana
Gaudi

ANALISIS DE FORMA:

Los trazos en el mural siguen una expresion fuerte y firme, de linea libre y organica. Hay dos figuras principales, la
mano que sostiene la luna llena, en el lado izquierdo; y la mujer, la diosa del maguey, que sostiene una esfera en su
mano derecha. En un plano secundario estan dos figuras que aparecen en una esfera en la parte superior derecha. La
mujer como personaje principal Mayahuel la Diosa del Agave, conocido también como el Maguey. Semillasy tierra
fértil en el fondo, haciendo alusion a las semillas de la vida que comparten las personas en la humanidad.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Forma de la parte 2 (central) del mural. Fuente: analisis
por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

Los colores en esta parte del mural son de gama
calida: un 50% naranjas, un 30% en blancos, un 15% en
marrones con toques rojos y un 5% en verdes y azules.
Siguiendo los planteamientos psicologicos de Heller
(2012), el color naranja evocaria la transformacion, la
tierra y la diversion; los colores marrones, la tierra y

la fertilidad en la naturaleza; los blancos, la pureza, la
inocencia, lo espiritual y la iluminacién. El verde se
enfoca en la naturaleza la primavera, la juventud y la
esperanza. El azul llama a lo celestial, lo divino. Hay
acentos de negros en lineas marcadas en el mural, lo
que evoca poder y amor (Figura 31).
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Figura 31
Ficha 20. Mural “Bendito Seas” parte 2
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TEORIA DEL COLOR:

poder y amor.

Los colores en esta parte del mural son de gama calida: en un 50% naranjas; , un 30% en blancos, un 15% en
marrones con togues rojos, y un 5% en verdes y azules. Psicologicamente (Heller, 2010), el color naranja evocaria la
transformacion, la tierra y la diversion; los colores marron evocan la tierra y lo fértil en la naturaleza; los blancos la
pureza, la inocencia, lo espiritual y la iluminacion. Lo verde se enfoca en la naturaleza la primavera, la juventud y la
esperanza. Lo azul en lo celestial, lo divino. Hay acentos de negros en lineas marcadas en el mural, lo que evoca

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Teoria de Color de la parte 2 (central) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

La composicion en esta parte del mural es un
esquema simétrico, lo que le confiere un peso visual
balanceado a través de las dimensiones de las figuras y
el espacio negativo-positivo. El personaje principal es
la figura humana femenina, la diosa del maguey, que
sostiene la energia creadora en la mano, que esta por
juntarse a la de la mano gigante que sostiene la luna

B

llena. Ambas figuras evocan el poder femenino. Tiene
dos puntos focales principales: el rostro de la figura
femenina y la luna (circulo izquierdo). Contiene dos
secundarios: uno en la semilla que esta a los pies de la
figura y el otro en las figuras humanas infantiles que
se encuentran en la parte superior (Figura 32).



Figura 32
Ficha 21. Mural “Bendito Seas” parte 2
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positivo.

COMPOSICION: La composicion es esquema simétrico lo que otorga un peso
visual balanceado a través del tamanio de las figuras y el espacio negativo-

PERSONAIJES: El personaje principal es la figura humana femenina, la diosa del
maguey, la cual sostiene la energia creadora en la mano, que esta por juntarse
ala de la mano gigante que sostiene un circulo representando un mundo.

PUNTOS FOCALES: Tiene dos puntos
focales principales: el rostro de la figura
femenina, y el mundo (circulo izquierdo). Y
contiene dos secundarios: uno en la
semilla que esta a los pies de la figura y el
otro en las figuras humanas superiores.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Composicion de la parte 2 (central) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

En esta tercera parte, central del mural, se
muestran tres figuras principales: de nuevo sobresale
la expresion libre y organica de las lineas. La primera
figura en el area izquierda superior es un rostro que
surge en la parte anterior representando a un nifo. La
figura del centro izquierda es una nifa que, sostenida
o envuelta por un angel, sus alas le envuelven. La

siguiente figura es una persona que representa a
una madre buscando en su bolsa, la bolsa refiere
un elemento de cuidado a la infancia. Esta parte del
mural es una alevosia al cuidado de la infancia y como
los nifios son un elemento importante para el mundo
(Figura 33).
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Figura 33
Ficha 22. Mural “Bendito Seas” parte 3

Parte dos
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ANALISIS DE FORMA:

infancia, y como son parte importante del mundo.

En esta segunda parte central del mural se muestran tres figuras principales, de nuevo sobresale la expresion libre
y organica de las lineas. La primera en el area izquierda superior es un rostro que sale de la parte anterior
representando a un nifio. La figura del centro izquierda es una nifia que esta sostenida o envuelta por un angel, sus
alas le envuelven. La siguiente figura es una persona representando una madre busando en su bolsa, la bolsa
como este elemento de cuidado a la infancia. La parte del mural menciona una abstraccion del cuidado a la

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Forma de la parte 3 (derecha) del mural. Fuente: analisis
por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

La gama de colores que predomina es de
colores calidos (90%). Existe la presencia de naranjas,
marrones, amarillos, rojos y rosados; la gama de los
frios se presenta en grises, verdes y morados. Dentro
de la simbologia de los colores psicoldgicos (Heller,
2012), la composicion, a través de los naranjas, resalta
la idea de transformacion y cercania. Las partes de
color amarillos que se posicionan con las figuras
humanas, subraya la idea de iluminacién como

on-

metafora del alumbramiento de una persona. Los
colores rosados en la parte que simboliza el vientre,
placenta, cuerpo, atentian la idea de lo delicado, lo
femenino y lo que brinda ilusién. Los marrones y los
verdes surgen como idea de la tierra fértil, son solo
toques en el mural. Los grises y morados aparecen con
la idea de la ensofacion y el movimiento de la magia,
lo magico de crear vida (Figura 34).



Figura 34
Ficha 23. Mural “Bendito Seas” parte 3
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TEORIA DEL COLOR:

La gama de colores es en su mayoria (90%) colores calidos. Existe la presencia de naranjas, marrones, amarillos, rojos y
rossados; de la gama de frios se presentan grises, verdes y moreados. Dentro de la simbologia de los colores psicologicos
(Heller, 2010), la composicion muestra una gran parte de naranjas, resaltando la idea de transformacion y cercania. Las partes
de color amarillos que se posicionan con las figuras huma nas, resaltando la idea de iluminacién como metéfora del
alumbramiento de una persona. Los rosados estaria en la parte que simboliza el vientre, placenta, cuerpo, atenua la idea de lo
delicado, lo femenino y lo que da ilusion. Los marrones y los verdes salen como idea de la tierra fértil, son solo togues en el
mural. Los grises y morados aparecen con la idea de la ensenacion y elmovimiento de la magia, lo magico de crear vida.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Teoria de Color de la parte 3 (derecha) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

La composicidon en esta parte del mural se
consigue con triangulos armdnicos, las lineas paralelas
que guian y marcan las direcciones. El peso visual es
por gradaciéon de tamafio, de izquierda (pequefo) a
derecha (grande) en diagonal. El personaje principal
es la madre con su bolso. Evoca la idea del cuidado

de la nifiez y la magia y el poder de las madres. El
segundo seria la nifla con el angel, recuerdan la
divinidad en los nifnos. El principal punto focal son
las figuras central y derecha, donde se acrecienta el
numero de lineas guias y, a su vez, crean los triangulos
centrales con forma de reloj de arena (Figura 35).
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Figura 35
Ficha 24. Mural “Bendito Seas” parte 3
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diagonal.

COMPOSICION: La composicién es tridngulos arménicos, en donde a
través de lineas paralelas y guias se dan direcciones. El peso visual es de
gradacion tamario, de izquierda (pequefio) a grande (derecha) en

PERSONAIES: El personaje principal es la madre con su bolso, evocando
la idea del cuidado de la nifiez y la magia y poder de las madres. El
segundo seria la nifia con el angel, evocando la divinidad en los nifios.

PUNTOS FOCALES: El principal punto focal central son
las figuras central y derecha, donde toan mayor
numero de lineas guias, a su vez creando los
triangulos centrales a forma de reloj de arena.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el anélisis de Composicion de la parte 3 (derecha) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

En la parte final del mural, los trazos siguen
lineas libre y organica. Hay dos figuras principales:
el circulo del lado izquierdo inferior, que simboliza
un ‘ying-yang, y la luna, dentro una madre tiene
en brazos a su hijo, lo que refiere el equilibro de la
vida misma. En medio, se encuentra la figura de una
persona de pie, que represen el padre. Ambas figuras
estan conectadas por un manto (lado derecho). En ella,
resalta la figura de un brazo y de un pie, que recuerdan

N

la humanidad, el cuerpo; pero también la salud, asi
como la busqueda de conexién con una divinidad
mayor dada la conexién con el circulo ying—yang y
el mando. La figura de pie al lado del mando imita la
posicion de abrazo protegiendo la figura a la par. El
ying-yang habla de la lucha de dos fuerzas opuestas
que no pudieran existir sin esa dualidad, analogia
de la creaciéon embrionaria de la vida en el cuerpo
femenino (Figura 36).



Figura 36
Ficha 25. Mural “Bendito Seas” parte 4
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ANALISIS DE FORMA:

Los trazos en el mural siguen de linea libre y organica. Hay dos figuras principales: el circulo del lado izquierdo inferior,
simbolizando un 'ying-yang', y la luna, dentro una madre cuidando en brazos a su hijo, el equilibrio de la vida misma; y en
medio la figura de una persona de pie, representando el padre. Ambas figuras conectadas a la vez por un manto (lado
derecho). Resaltan en la figura un brazo y un pie, evocando la humanidad, el cuerpo, pero también la salud, la bisqueda de
conexion con una divinidad mayor al estar conectadas con el circulo ying-yang y el mando. La figura de pie al lado del mando
imita la posicion de abrazo, protegiendo la figura a la par. El ying-yang habla de la lucha de dos fuerzas opuestas que no
pudieran existir sin esa dualidad, analogia a la creacion embrionaria de la vida en el cuerpo femenino.
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Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Forma de la parte 4 (derecha) del mural. Fuente: analisis
por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

La gama de colores es en su mayoria (90%)
de colores frios. Hay presencia de azules, morados,
verdes y marrones. La composicion muestra una gran
parte de morados, lo que la simbologia de los colores
desde la teoria psicoldgica (Heller, 2012), explicaria
de este modo: evocan una idea de la creacién magica,

divina, esotérica. Por su parte, los azules en el circulo
dan idea de lo divino, lo celestial, lo fiel y el anhelo.
Los verdes hablan de la esperanza, de la primavera,
de lo fértil, de la seguridad y del recogimiento. Y, por
ultimo, los marrones a manera de fondo, rememoran
la conexidn con la tierra y lo acogedor (Figura 37).
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Figura 37
Ficha 26. Mural “Bendito Seas” parte 4

TEORIA DEL COLOR:

La gama de colores es en su mayoria (90%) colores frios. Existe la presencia de azules, morados, verdes y
marrones. Dentro de la simbologia de los colores psicologicos (Heller, 2010), la composicion muestra una gran
parte de morados, estos evocaran una idea de la creacion magica, divina, esotérica. Por su parte los azules en el
circulo dan idea de lo divino, lo celestial, lo fiel, y el anhelo. Los verdes la esperanza, la primavera, lo fértil, la
seguridad, el recogimiento. Y, por tltimo, los marrones a manera de fondo evocan la conexion a la tierra, y lo
acogedor.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el anélisis de Teoria de Color de la parte 4 (derecha) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.

La composicion en esta parte es en diagonal. En conjunto, representa la energia equilibrada de
El peso visual es de gravedad, cae al lado izquierdo de  dualidad y la humanidad. Tiene dos puntos focales: el
la composicion. Hay dos figuras principales, el circulo  circulo en la parte inferior izquierda y el rostro en la
ying-yang, la luna, la madre y la figura de pie, el padre. parte superior central (Figura 38).
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Figura 38
Ficha 27. Mural “Bendito Seas” parte 4
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COMPOSICION: La composicion en diagonal. El peso visual es de

b i PUNTOS FOCALES: Tiene dos puntos focales:
gravedad, cae allado izquierdo de la composicion.

el circulo en la parte inferior izquierda, y el

. oy . rostro en la parte superior central.
PERSONAIES: Hay dos figuras principales, el circulo ying-yang y la

figura de pie. Representando la energia equilibrada de dualidad y la
humanidad.

Nota. Ficha en la que se aprecia en la parte inferior el analisis de Composicion de la parte 4 (derecha) del mural. Fuente:
analisis por Brenda Ceniceros, 2024; graficos por Alejandra Pulido, 2024.
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[l CONCLUSIONES
La frontera es el lugar de resistencia, de ruptura,
implosion y explosion, y de juntar los fragmentos
y crear un nuevo ensamblaje. Border artists
cambian el punto de referencia.

Gloria Anzaldua en Ruiz (1998)

Casa estudio CUI es un reflejo de la vida del
ente binacional que representa y ejemplifica Mago
Gandara. Los murales y esculturas en la casa como
espacio de creacion, de arte de identidad fronteriza,
de patrimonio cultural permanece en el tiempo y es
reconocido en la regién binacional Juarez-El Paso
como parte del legado de la artista. La concepcién de
la casa estudio fue un espacio de retiro y de abrigo
para Mago y hoy sigue siéndolo para quienes acuden
a este espacio. Es el ambiente que la artista cred en
el lugar que proyecta paz. Es un abrigo que invita a
la reflexion y contemplacion, ademas de ello, es un
espacio escultorico habitable donde las personas
pueden aprender y disfrutar.

La obra de Mago, que cred en casa estudio
CUI durante casi 37 afios, mas que buscar relacionarse
con un movimiento artistico muestra la buisqueda
espiritual de la artista, de identidad al regresar a
su raiz y, principalmente, su don creativo, pues
aqui revoluciond su arte gracias a una constante
experimentacion. Si bien su obra presenta elementos
relacionados con las raices culturales y religiosas,
distintivos de la escuela de arte Chicano, ella innové en
la técnica del mosaico explorando materiales, texturas
y formas, que le permitieron proponer relieves que, en
ocasiones, le constituyen elementos tridimensionales,
lo que la diferencia de este movimiento, una prueba
de ello es que los murales y esculturas muestran
variaciones técnicas y creativas, asi como diversidad
de texturas, formas y relieves. En el uso de relieves y
variedad de texturas, su obra recuerda los murales en
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mosaico de David Alfaro Siqueiros y Diego Rivera?s;
mientras el empleo de las formas organicas y uso del
mosaico27rememoraran parque Guell de Gaudi.

Su postura del cuidado ambiental -en
ocasiones, por necesidad creativa y economica-
tambien se refleja en la seleccion de materiales
reciclados, como el uso de foam?® que le permitio
mejorar la manipulacion de las piezas (las hace menos
pesadas), asi como sensaciones relacionadas con la
ligeresa. Aunado a esto, el uso de materiales diversos
como conchas, pedaceria de locetas, vidrio, espejos,
botellas etc., le permitieron explorar una variedad de
composiciones formal de color y de texturas.

“Mago rompia con esa barrera a través del
material [...] porque a veces las obras estaban en
carton, en unicel , ella trabajaba con el material que
tenia a la mano, y muchas de las esculturas para
hacerlas mas ligeras trabajaba con materiales livianos
entonces eso la hacia romper esos bordos entre el
material como podia dialogar con diferentes técnicas
y eso sea lo que sea la hacia no estar dentro de un
parametro porque arte chicano podia decirse que si,
arte fronterizo si, pero también era contemporaneo!
iPorque usaba materiales que encontraba en todos
lados!, ella lo que queria era crear” [...] “para poder
caracterizarla es dificil, jellalo queria era crear!” [...] ©
hay cuestiones de movimiento creo que son un cuerpo
en movimiento como bailando danzando, pero lo
importante es que visibilizaba la obra no estéticas,
en algunas de las piezas que hemos observado las
imaginaba flotando como el ejemplo de San Francisco
que fueran mas ligeras para montarse en diferentes
formatos, esa era una de las partes en las que su obra
queria que fuera mas liviana posible para que llegaran
a estos niveles”?°

26 Especialmente, el Mural Ehecatl Calli de Diego Rivera en la casa de los vientos en Acapulco, Guerrero y El pueblo a la Universidad,
la Universidad al pueblo de David Alfaro Siqueiros ubicado en Ciudad Universitaria en la Ciudad de México.

27 Mago era una artista que consumia arte de manera continua y buscaba inspiraciones, por lo que conocia el trabajo de Gaudi y los

muralistas mexicanos.

28 Materiales a base de poliuretano o poliuretano que se utiliza en los empaques de productos electrodomésticos o productos fragiles,
asi como o los utilizados como aislantes térmicos en construcciones.

29 Entrevista personal con Christian Diego Diego, el actual Director del Museo de Arte de Ciudad Judrez, INBA, (2019-Actual).
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Los temas y mensajes principales encontrados
en los murales y esculturas de Mago en Casa
estudio CUI, hablan de esta comunidad fronteriza.
Seguidamente, revelamos los aspectos que mas
sobresalen en este espacio:

o La presencia femenina muestra la empatia que
sentia hacia las mujeres y hacia si misma. Como
una ser que malabared la vida de madre, esposa,
mujer y demas perfiles que se atentan en la vida
de una artista como ella.

o La representacion de distintas formas a manera
de entidades divinas y religiosas de las diosas y
virgenes que cuidan, que vigilan, que protegen,
como la diosa Tonantzin, la virgen de Guadalupe,
el angel guardian, la diosa del maguey.

o Lo organico relacionado con la naturaleza en
elementos como las montafas, las flores y los
magueyes que forman parte del paisaje y que se
entrelaza con las obras. Todo ello se traduce en
sensaciones espirituales y de paz.

o La dualidad, reminiscencia prehispanica que se
repite en casi todos sus murales, la noche y el dia,
la luna y el sol, lo femenino en contraste con lo
masculino.

o La idea de las madres como pilares de la
comunidad se representa de diferentes formas,
desde la concepcidn, la proteccién y cuidado de
las hijas e hijos hasta la relacién con el entorno
social.

« Las infancias, la inocencia, el conocimiento y
aprendizaje, el encuentro con la naturaleza y el
juego, el territorio también se manifiesta en los
murales de la artista.

En este sentido, Casa estudio CUI se convierte
en un legado tanto para los habitantes de la zona
poniente de Ciudad Judrez como a nivel regional
Juarez-El Paso, pues puede ser un espacio de reflexion,
de ensefianza artistica para las infancias y las mujeres,
asi como un espacio que muestra la obra e historia
de vida de la artista y donde la comunidad se puede
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visualizar e identificar con sus raices, con la naturaleza
y con Mago. Este trabajo es una invitacién a seguir
indagando en el trabajo de Mago.
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