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RESUMEN

La necesidad de comprender cémo funcio-
na el ser humano ha impulsado a la comunidad
académica a centrar su atencién en la manera
en que el cerebro se desempena. Se puede con-
siderar a la mdsica como una actividad humana
integradora de procesos cerebrales que permite
el desarrollo de la creatividad. Este articulo tie-
ne como objetivo describir la importancia del
estudio de la mdsica para la formacion en inno-
vacion. Se comparten experiencias pedagogicas
y en investigacion acerca de la formacién musi-
cal para la innovacion.
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ABSTRACT

The need to know how the humans work
has pushed the academic community to focus
their attention in the way that the brain work.
The music can be considered as an integrative
human activity of the processes of the brain
and also like a developer of the creativity. The
aim of this article is to describe the importance
of the musical education for the formation in
innovation. We share educational and resear-
ching expiriences about the musical formation
for the scientific innovation.
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INTRODUCCION

Conocer y entender mejor al ser humano y
su realidad es uno de los objetivos centrales de la
ciencia, que dan sentido y razon de ser a la vida
del hombre. Sin duda cada uno de los campos del
conocimiento brinda aportes en busca de este
objetivo, la Unidad del Conocimiento, tendencia
actual que considera al conocimiento como un
conjunto de saberes interdisciplinares, contribu-
ye a que los trabajos aislados disminuya.

Una mirada integradora entre diferentes
dreas del conocimiento es en este momen-
to una oportunidad para lograr innovacién en
nuestras formas de contribuir a la comprension
del ser humano, a las formas de vida y en gene-
ral a la cultura y el desarrollo.

No cabe duda de lo significativos que pue-
den ser los aportes que la investigacion puede
brindar al estudiante, en relacion a los proposi-
tos de la ciencia y la innovacién en lo relativo al
aporte cultural.

"Lainvestigaciony el desarrollo experimen-
tal (I+D) comprenden el trabajo creativo llevado
a cabo de forma sistemadtica para incrementar el
volumen de conocimientos, incluido el conoci-
miento del hombre, la cultura y la sociedad, y
el uso de esos conocimientos para crear nuevas
aplicaciones" (OCDE, 2003 p.30).

La creatividad es la base de la innovacion,
y el estudio de la musica puede contribuir al de-
sarrollo de la misma, por otra parte las investi-
gaciones sobre didactica de la musica pueden
arrojar conclusiones respecto a la importancia
de considerar este arte, su practica y su pro-
ceso de aprendizaje, como una oportunidad de
integrar nuestro potencial creativo y al mismo
tiempo de desarrollarlo, por lo exigente de lo
que implica su quehacer y por su caracteristica
particular de actividad creadora.

La musica, una de las multiples manifesta-
ciones del ser humano, que lo han acompafiado a
lo largo de su historia siendo una manifestacion
de su expresion, una huella de nuestras comu-
nidades, parte esencial de la cultura humana; se
convierte también en fuente de estudio que con-
tribuye a comprender la manera en que nuestro
cerebro se desempefia, pues el quehacer musical
arroja posibilidades que otras practicas humanas
no logran, como las descritas a continuacion.

Segun lo narra el neurocientifico colombia-
no Roberto Amador, el arte es pensamiento ex-
tremo (Amador, 2016), él explica como al hacer
arte nuestro cerebro pone en accién gran canti-
dad de procesos en corto tiempo: sensaciones,
recuerdos, emociones, habilidades manuales,
auditivas y visuales desarrolladas a través de di-
versas experiencias, que confluyen con diversos
conceptos y teorias que son aplicadas en frac-
ciones de segundo.

La musica en especifico logra despertar la
mayor cantidad de células neuronales en apro-
ximadamente 800 milisegundos, siendo este
el argumento para considerar la musica como
pensamiento extremo. La actividad de creacién
musical, pasa de ser solamente un conjunto de
actos integrados a convertirse en una accion
particularmente integradora, lo que este inves-
tigador llama "musicar" (Amador, 2016).

El doctor colombiano José Cabrera afirma
que "El cerebro piensa en forma narrativa (Ca-
brera, 2016) pues al observar nuestro cerebro
asume significados, hila historias y lo hace a
partir del conjunto de experiencias que lo com-
ponen, por esta misma linea, el musico e inves-
tigador colombiano Edgar Puentes afirma que
"La musica es el lenguaje que mas se parece al
lenguaje del cerebro" (Puentes, 2016), haciendo
referencia al sentido narrativo en que el cerebro
da significado a lo que percibe, en el caso de la
musica, el cerebro asume la percepcion el con-
junto de sonidos y silencios organizados, cons-
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truyendo relaciones entre ellos, asumiendo sig-
nificados al movimiento: visual, sonoro y tactil.

Las tres caracteristicas basicas del cerebro
segun el doctor Rodolfo Llinds son: Movimien-
to, intencion y prediccion (Llinds, 2014), en el
caso de las dos primeras, son caracteristicas
esenciales de la musica, el movimiento sonoro,
por las frecuencias que viajan como ondas por
medio de distintos materiales fisicos y la inten-
cion expresiva por ser un arte creado por un ser
de experiencias por comunicar. Ademads, todas
ellas son susceptibles a desarrollarse en el con-
tacto con la musica, por ejemplo en el quehacer
musical el cerebro inventa posibilidades y crea
historias de forma narrativa.

Quizas la dimensién mas clara que liga al
conocimiento en la narrativa y en la musica es la
relacion que estas dos tienen con el tiempo. Des-
de un punto de vista fenomenolégico el tiempo
musical es, segtin el gran director de orquesta
y pensador de la musica Sergiu Celibidache, la
diferencia entre dos estados de "conciencia , o
percepcion” (Celibidache, 1986). El autor niega
la idea de que el tiempo musical corresponda
al tiempo fisico que puede ser marcado por un
reloj o un metrénomo, pues en la experiencia
musical el resultado dependera de muchos fac-
tores de interpretacion segin la percepcion
personal, ya que en palabras del autor la musica
no es solamente "una cosa". Sin embargo, es por
medio de ese factor temporal que a través de
contrastes y complementos se puede generar el
movimiento que crea el interés y sentido que a
manera de relato desemboca en la experiencia
estética de la musica. Es entonces la idea de re-
lato la que permite al ser humano identificarse
con la experiencia musical, asi como lo presenta
Maus citado por Jacquier:

"Aunque Maus (1990) realiza una critica
a una ‘ligera’ analogia entre musica y narra-
cion, admite una tendencia antropomodrfica
en las descripciones de la musica, particular-
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mente en la miusica instrumental, donde las
sucesiones de eventos musicales son entendi-
das como acciones humanas hilvanadas en
un relato (Jacquier. M.P. 2011).

Ahora, el relato que surge a partir de la
musica no se da completamente en el sonido,
sino que es el resultado de un proceso de per-
cepcion e interpretacion del mismo en la mente
del auditor. Es aqui donde siguiendo los aportes
de la neurociencia podemos entender mejor el
concepto del tiempo como la diferencia entre
dos estados de conciencia planteado por Celi-
bidache. En consecuencia, y aun yendo mads alla
del lugar de la musica, Llinds plantea la idea de
que la realidad que creemos experimentar es
efectivamente onirica, y a través de la siguiente
cita podemos identificar el "tiempo narrativo
en el tiempo fisico: ".la actividad cerebral es una
metdfora para todo lo demds. Tranquilizante o no, el
hecho es que somos bdsicamente mdquinas de sofiar
que construyen modelos virtuales del mundo real"
(Llinds, R. 2002 p.110).

Masica y cerebro
El estudio del cerebro y la practica musical

Stefan Koelsch plantea como a través de la
psicologia musical, y utilizando la neurociencia
de la musica como herramienta, la psicologia
busca poder comprender mejor los procesos
que se estudian en su campo:

"La psicologia musical inherentemente
cubre y conecta las diferentes disciplinas de la
psicologia (tales como percepcion, atencion,
memoria, lenguaje, accion, emocion, etc.), y
es especial en que esta puede combinar estas
diferentes disciplinas con coherencia, dando
marcos de referencia integrativos para ambas
en teoria y para la investigacion. [...] La neu-
rociencia de la musica es una herramienta de
la psicologia musical para comprender el cere-
bro humano. Durante los ultimos afios, neu-
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rocientificos han incrementado el uso de esta
herramienta, lo que ha llevado a significativas
contribuciones para la neurociencia social,
cognitiva y afectiva. (Stefan Koelsch, 2013)

Es importante considerar que para que el
conocimiento musical pueda darse, todas estas
manifestaciones cerebrales deben estar en rela-
ciéon y de manera simultdnea pues de otra forma
el oyente no lograra extraer el sentido y signi-
ficado que ofrece la experiencia musical. En es-
tudios que trabajan sobre pacientes que tienen
dificultades para hacer comprension musical,
como en el caso de la "amusia", vemos cémo
la razén de su dificultad radica justamente en
la imposibilidad de lograr integrar de manera
efectiva los distintos procesos que el cerebro
debe realizar:

"Cuando nosotros escuchamos milsica,
una serie de procesos bdsicos son activados,
tales como reconocimiento de la melodia,
la memoria musical, reconocimiento de la
letra, estado emocional y muchos otros. La
integracion de todos estos procesos a la vez
son debido un complejo proceso mecdnico en
el cual multiples circuitos neuronales partici-
pan simultdneamente y/o sucesivamente. |...]
El deterioro de cada una de estas conexiones
puede explicar las dificultades para integrar
el proceso musical en pacientes con darfio ce-
rebral. Sin estos pilares fundamentales, melo-
dia, armonia, escala, y otras caracteristicas
no pueden ser percibidas, asi como textos sin
palabras, silabas o letras no pueden ser com-
prendidas en el contexto del lenguaje (Gar-
cia-Casares N. y otros, 2013).

Resulta interesante ver como el cerebro
logra a través de la musica una unidad tan com-
pleja de todos estos procesos, pero a la vez esto
significa que de manera natural el cerebro hace
mas que simplemente analizar y sintetizar.

En relacion a cdmo conocemos la musica,
podemos mencionar los aportes realizados por

Jeanne Bamberger (1995) quien hace notar que
para lograr que los sonidos tengan una cohe-
rencia en la escucha musical, se requiere de una
mediacién activa de la mente del auditor. La
musica no resulta inicamente de la percepcion
musical, sino que se hace necesario una inter-
pretaciéon del sentido de ésta. La autora con-
templa dos enfoques a través de los cuales se
procesa la musica en la mente del auditor, los
enfoques planteados corresponden al figurati-
vo y el formal. El primero se refiere a un surgi-
miento del significado que ofrece la musica a
través del sentido auditivo y de manera intuiti-
va, sin involucrar teoria. El segundo utiliza con-
ceptualizaciones en relacién a lo que se escucha
(Bamberger, J. 1995).

El enfoque figurativo llama la atencion en
la manera que presenta una manera a partir del
cual se logra el entendimiento. Es este sentido
intuitivo el que también resulta necesario en
los distintos procesos creativos y es de aqui de
donde emergen las soluciones a problematicas
usuales que resultan dificiles de encontrar. Para
comprender mejor lo dicho podemos apoyar-
nos en el planteamiento de Peirce de lo que él
llama abduccién:

..no hay sino tres clases elementales de
razonamiento. La primera, que yo llamo ab-
duccion (..) consiste en examinar una masa de
hechos y en permitir que estos hechos sugie-
ran una teoria. De este modo ganamos nuevas
ideas pero el razonamiento no tiene fuerza
(Hoffmann, M. citando a CP 8.209, c.1905).

Este proceso de abduccion se contrapone a
los de deduccién e induccién de lo cual el autor
dice: "Yo afirmo que estos tres son los unicos
modos elementales de razonamiento que hay"
(Hoffmann, M. citando a CP 8.209, c.1905).

La funcion de la abduccion tendria enton-
ces un papel de gran importancia en lo relativo
al proceso creativo. En el aspecto de construc-
cion de nuevo conocimiento, incluso de conoci-
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miento cientifico, serd necesario ya que como
lo plantea Aguayo:

Esta logica tendria por objeto de estudio
un tipo de inferencia completamente distinto
a la induccion y a la deduccion, cuyo papel se-
ria fundamental en el proceso de la investiga-
cion cientifica. Lo anterior se fundamenta en
el hecho de que este tipo de inferencia seria
capaz de llevar al cientifico a un momento de
su investigacion que ningtin otro tipo de juego
logico podria producir, a saber, la creacion de
hipatesis (Aguayo, W. P. 2010).

Segtn Llinas, la unidad de los distintos pro-
cesos cerebrales se lograria a través de un dia-
logo que surge entre el tdlamo (ubicado en el
area central inferior del cerebro) y la corteza ce-
rebral. A través de un impulso que tendria inicio
en el tdlamo el cerebro tendria la posibilidad de
hacer un proceso de escaneo general trayendo
informacion de muiltiples fuentes en relacion y
construyendo una unidad compleja:

El sistema tdlamo-cortical es casi una
esfera isocronica cerrada que relaciona sin-
cronicamente las propiedades del mundo
externo referidas por los sentidos con las
motivaciones y memorias generadas interna-
mente. Este evento, coherente en el tiempo,
que unifica los componentes fraccionados
tanto de la realidad externa como de la inter-
na en una estructura tnica, es lo que llama-
mos el ‘si mismo’. (Llinds, R. 2002).

Resulta sorprendente como este proceso
construiria la identidad mientras paralelamente
constituye nuestra realidad. Algo tan familiar y
que podriamos considerar como concreto en su
uso, como lo es el lenguaje, surge a partir de
una necesidad de expresion:

el lenguaje se gesto a partir de la abs-
traccion o del pensamiento abstracto o, di-
cho de otro modo, el proceso generador de
propiedades de abstraccion en el sistema
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nervioso precedio por necesidad al lenguaje,
y mds particularmente al lenguaje prosodico
(Llinds, R. 2002 p. 280).

Es asi como podemos decir, siguiendo
a Amador, que la musica es una forma de pen-
samiento extremo, pues esta lleva al cerebro a
procesos de alta actividad cerebral, y que cul-
tivar sus cualidades y reflexionar sobre éstas
puede llevar a comprender mejor al ser huma-
no, asi como hacer este conocimiento aplicable
para despertar posibilidades creativas.

Importancia del estudio de la musica
en el desarrollo de la creatividad

Las artes y la capacidad creadora del ser
humano

Las artes son potenciadoras de la virtud
creadora, atributo esencial e indivisible del ser
humano, el alto grado de relevancia que tienen
las emociones en el estudio de las artes conlle-
va a pensar la educacion musical desde un enfo-
que formativo de la inteligencia emocional y no
solo intelectual.

Comenio, pedagogo del siglo XVII conside-
raba que el Ser humano "...quién no solamente
es un ser dotado de saberes y vivencias, sino
también un ser que suefa, imagina, desea, se
proyectay anhela" (Comenio, 1657), y es aqui en
donde la esencia de esta disciplina artistica, el
ser una creacion, un producto, puede permitir
al ser humano conocerse, valorarse, identificar-
se como un ser capaz de transformar, de ir de
lo inexistente a lo existente. Es por esto que los
historiadores Abbagnano y Visalberghi afirman
que ...existe una caracteristica esencial en cada
ser humano, la capacidad de crear y forjarse un
camino (Abbagnano, 1964).

En este sentido una cultura escolar que
basada en los intereses y habilidades de sus
estudiantes es aquella que contribuye a poten-
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ciar el cumplimiento de sus propdsitos, a este
respecto Hamachek afirma que "...el nicleo de
la educacién es la relacion de respeto con los
estudiantes, partiendo de las potencialidades y
necesidades individuales de los estudiantes ha-
ciendo posible la autorrealizaciéon de sus estu-
diantes (Ortiz, 2013)

Cuando se trata de la formacion de un cien-
tifico, desde el punto de vista tradicional es po-
sible creer que el tltimo espacio académico que
se le podria brindar para contribuir a su forma-
cién seria la musica. Las concepciones aristoté-
licas que situaban al arte como una habilidad de
creacion basada en la técnica, separandola de las
ciencias por su intencion creadora y no exegeta
de verdades naturales han mantenido separada
la formacion artistica de la cientifica, siendo
esta una caracteristica esencial a la hora de de-
sarrollar competencias utiles para la formacion
escolar, de hecho en la formacion cientifica.

MIT. Una experiencia de formacion cientifica
para la innovacién

Un buen ejemplo de lo que puede ser for-
macion cientifica potenciada por el estudio de
las artes es lo que sucede en el MIT de Boston,
una institucion lider en la formacién de cienti-
ficos, "donde sus estudiantes de grados cienti-
ficos toman un cuarto de sus asignaturas en el
ambito de las ciencias sociales o el arte" (Pere-
da, 2015).

Cabe recordar la intensa relacion existente
entre la musica y las ciencias naturales en gran-
des exponentes de las mismas como Pitagoras,
Leonardo Da Vinci y Albert Einstein, y tomando
como ejemplo a este ultimo vale la pena pre-
guntarse si para él hubiera sido posible desarro-
llar sus teorias fisicas sin la capacidad creadora
desarrollada con su violin a la hora de impro-
visar una pequefa sonata, probablemente, no.

Es en el aspecto creativo, innovador de las

artes donde se encuentra la clave de la forma-
cién cientifica para la innovacion, pues como
lo dice el economista y analista norteamerica-
no Fareed Zakaria "La innovacién no es solo un
asunto técnico sino de comprension de cémo
funcionan las personas y las sociedades, lo que
quieren y lo que necesitan... América no va a
dominar el siglo XXI haciendo chips sino rei-
maginando cémo interactdan los ordenadores
y otras tecnologias con los seres humanos". Fa-
reed Zakaria (Pereda, 2015).

Es en la creacion artistica en donde se pue-
de considerar que confluyen muchos aspectos
de la capacidad creadora del hombre, pues "La
industria demanda cualificaciones cientificas e
informadticas, pero son el arte y las humanidades
las que lo unifican todo", dice Edward Abeyta,
asesor del decanato de la Universidad de Califor-
nia en San Diego. (Pereda, 2015) {Por qué sepa-
rarlos?, este es uno de los llamados que se hacen
hoy en uno de los paises abanderados en forma-
cion de cientificos, quienes rezan "Somos una
nacion de creadores e innovadores. Sin el arte,
sin el disefo, lo perderiamos" (Pereda, 2015).

Experiencias en didactica musical
para la innovacion

La evaluacion en misica. Oportunidad de
innovacion educativa

Concebir al estudiante como un ser lleno
de saberes y experiencias que lo constituyen
como sujeto, permite que las practicas de eva-
luacién se enfoquen al desarrollo de aprendi-
zajes que realmente interesan al estudiante,
quién no solamente es un ser dotado de sabe-
res y vivencias, sino también un ser que suefia,
imagina, desea, se proyecta y anhela, uno que
seguramente luchard por alcanzar sus deseos.
(Comenio, 1657). En este mismo sentido (Ab-
bagnano, 1964, pp. 25) y Visalberghi describen
una postura que afirma que existe una caracte-
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ristica esencial en cada ser humano, la capaci-
dad de crear y forjarse un camino.

Investigadores musicales en Hispanoamé-
rica que ejercen como docentes, han generado
conocimiento acerca de la evaluacién de los es-
tudios musicales, uno de los temas mas contro-
versiales que subyacen de estas investigaciones
es el uso del jurado como formato de evaluacion
del quehacer musical. Uno de los formatos de
evaluacion mas usados en las facultades de mu-
sica es el jurado, pero a su vez es cuestionado
en su eficacia a la hora de evaluar el aprendizaje
musical, pues en cierto modo, no se puede afir-
mar si realmente contribuye al mejoramiento o
por el contrario se convierte en un "tribunal de
juzgamiento del proceso de aprendizaje del es-
tudiante de musica a nivel universitario. (Prieto,
2001), (Chacon, L., 2014)

La objetividad que la concepcion clasica de
la evaluacion demanda a las practicas evaluati-
vas en la educacion, se ha convertido también
en un punto de discusion para investigadores
Iberoamericanos, quienes difieren al determi-
nar el grado de objetividad de un jurado a la
hora de valorar la interpretacién musical.

(Prieto, 2001) un investigador Chileno, afir-
ma que es importante el uso de los jurados a la
hora de evaluar, ya que son ellos quienes dan opi-
niones objetivas a la interpretaciéon musical, por-
que realmente hay elementos que hacen parte del
desempefio del estudiante evaluado que pueden
ser valorados de forma objetiva, por ejemplo en la
Armonia y las Técnicas instrumentales.

Seguin (Chacon, L., 2014) el uso del jurado
ha sido una practica antigua que no ha com-
probado su aporte real, por el contrario, esta
investigadora, identifica un problema que gene-
ralmente surge en los estudiantes evaluados en
este sistema, el panico escénico. En este mismo
sentido, la investigadora costarricense (Chacoén,
L. 2014) plantea que es practicamente imposi-
ble que un musico que hace como jurado dé una
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opinion objetiva del desempeiio musical de los
estudiantes evaluados, ya que los criterios de
evaluacion musical dependen de la concepcion
individual que cada uno dé al constructo de la
evaluacion, (Qué evaluar en musica? {Musicali-
dad, expresividad, creatividad, técnica, sonido,
presentacion personal, lectura, ritmo, manejo
del escenario?

Sin embargo, este no es el tinico problema
a la hora de pensar en como evaluar las activida-
des musicales, pues (Chacén, L. 2014) describe el
problema como una "encrucijada’, en la que por
ejemplo, no existe claridad cudles deben ser los
instrumentos y criterios de evaluaciéon adecua-
dos para usar al momento de evaluar la musica.

Tradicionalmente la evaluacion se ha visto
como un proceso separado de los demas pro-
cesos de la accion pedagégica, de hecho, ge-
neralmente no se concibe como un proceso,
sino como un momento, o un conjunto de mo-
mentos de revision y valoracion, sin embargo
algunas teorias afirman que la evaluacion tiene
un papel de activo en los procesos de ensefian-
za-aprendizaje, distinto al de "juzgadora exter-
na (Molina, 2013).

En este mismo sentido, si tomamos en
cuenta las ideas de (Perrenoud, 2012) la univer-
sidad deberia ser la institucion adecuada para
lograr brindar este tipo de experiencias de
aprendizaje, por ofrecer distintos programas
académicos que el estudiante puede escoger a
partir de sus intereses y/o habilidades.

Seglin estas afirmaciones, las instituciones
de formacion académica deben ser potenciado-
ras de los intereses subjetivos de los estudian-
tes, entes de contribucién para a las necesida-
des humanas de comprension de sus intereses
particulares, siendo conscientes de la integra-
lidad de este ser, pero hoy en dia las practicas
educativas de los programas universitarios de
musica en Colombia en general estan lejos de
ser una realidad ideal.
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El Aprendizaje Basado en Proyectos o Pro-
Ject-Based Learning (PBL), es una propuesta didac-
tica que busca acercar a los estudiantes a los
ambitos profesionales de las areas del conoci-
miento que abordan en la escuela (Boss, 2013).
Este sistema desarrollado en los Estados Unidos
ha sido explorado por la Escuela de Mdsica de
la Universidad Sergio Arboleda, se han realizado
proyectos con el acompafnamiento de escuelas
de musica extranjeras abanderadas en el uso de
esta metodologia en programas de musica.

Usualmente, la metodologia de evaluacion
utilizada en el PBL es la evaluacion formativa,
parte de la necesidad de cubrir contenidos o
cumplir metas de aprendizajes descritas pre-
viamente en los planes de estudio, limitando
las oportunidades de aprendizaje de los estu-
diantes, sin tener en cuenta sus necesidades e
intereses, por otro lado, la clave de su funcio-
namiento estd en la efectiva correccion de los
errores del estudiante después de la evaluacion
y la retroalimentacion, si el estudiante no corri-
ge su error o no continua el proceso de estudio,
el aprendizaje no se logra de la manera deseada.

Propuesta de evaluaciéon en el programa de
Guitarra Eléctrica de la Universidad Sergio
Arboleda

La investigacion "Evaluacion en Musica. La
evaluacion como aprendizaje para el desarrollo
intelectual y emocional’, desarrollada por Julian
Rico, Licenciado en Musica y Especialista en Do-
cencia e Investigacion Universitaria con énfasis en
Msica, aspirante a Magister en Educacién con én-
fasis en Didactica de la Musica se presenta como
una experiencia adecuada a la hora de contribuir
al desarrollo de la cultura escolar en la Escuela de
Musica de la Universidad Sergio Arboleda.

Esta consiste en que los estudiantes de
Guitarra Eléctrica cuenten con la posibilidad
de acercar su entorno profesional a la vida aca-
démica, escogiendo formatos de evaluacion

variados, como recitales en vivo, grabaciones,
composiciones, acompanamientos, CONcursos,
congresos y demds para ser evaluados, que ade-
mads puedan definir el repertorio que mas se
acerque a su ideal de formacion, sin dejar de un
lado la opinion del profesor, basada en su saber,
como su guia en el proceso de estudio.

También, busca asegurar que el estudiante
conozca por medio del syllabus desde el inicio
del proceso (semestre) cudles seran los criterios
por los cuales sera evaluado, le permita com-
prenderlos y trabajar constantemente en ellos,
ademads de acceder y administrar con respon-
sabilidad una bitacora on-line que le permita
registrar el avance en el repertorio, para poder
evidenciar el proceso de aprendizaje, bitacora
que sirve como evidencia del avance en la reso-
lucion de dificultades de tipo técnico, concep-
tual e interpretativo para el docente, ademas de
ser un registro provechoso para el estudiante
para identificar dificultades, buscar soluciones
y resolver problemas, ademas de buscar retroa-
limentacion por parte del profesor.

Los estudiantes y profesores manifiestan
que es necesario renovar las formas en que se
evalta, pues distan de las evidencias teoricas
actuales o que simplemente se han instituido
como inamovibles a lo largo del tiempo.

Cambios en los procesos de enseianza
aprendizaje musical. El piano complementario
como espacio integrador

Del modo en que las distintas disciplinas
parecen estar trabajando de manera separada,
internamente en los procesos formativos ade-
lantados en instituciones de educacion superior
surge este mismo fenémeno. Al menos en el
campo musical (aunque esto pareciera ser algo
generalizado) podemos observar como se han
constituido una gran cantidad de materias de
estudio que se especializan en dreas concretas
del conocimiento disciplinar. Estas suelen clasi-
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ficarse de distintas formas como son las mate-
rias de cardcter tedrico y las de cardcter practi-
co. Aunque esta forma de organizacioén permite
profundizar en cada una de las dreas de estudio,
el inconveniente surge al evidenciarse una difi-
cultad en la relacién que deberia hacerse en el
proceso de adquisicion del conocimiento. Esto
pone en la necesidad de pensar un aprendizaje
basado en la transversalidad, que permita inte-
grar los distintos conocimientos adquiridos en
las distintas areas abordadas. La forma de ha-
cerlo, como lo menciona Rita Ferrini seria pro-
moviendo un aprendizaje planeado a partir de
una "intencionalidad centrada (..) en valores y
cuya presencia atraviesa el enfoque tematico de
los contenidos curriculares, permea los apren-
dizajes, con un enfoque holistico y descubre en
todas y cada una de las experiencias curricula-
res" (Ferrini, R. 1997)

El piano complementario es una asigna-
tura que en las universidades es relativamen-
te reciente, hace apenas veinte anos el doctor
Molina planteaba que el piano complementario
seria una innovacién que permitiria solucionar
aspectos como las dificultades de comprensiéon
de la armonia y andlisis musical, esto en vista de
las limitaciones que presentan los instrumen-
tistas monodicos para el acercamiento a estos
aspectos fundamentales (Molina, 1994). El estu-
dio de piano entonces ha buscado hacer de la
teoria musical algo practico.

A través del estudio, "Aportes del Piano
Complementario al Pensamiento Te6rico Musi-
cal" se ha venido trabajando en grupo de estu-
diantes de esta materia realizando distintas pro-
puestas que a través de la integralidad permitan
alcanzar en el estudiante una comprension y
sentido de la materia. La aplicacion de estas pro-
puestas ha permitido despertar un gran interés
en los estudiantes y en las distintas reflexiones
se han logrado identificar aspectos importantes
que hacen de este espacio formativo algo muy
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valioso para la integralidad del estudiante.

La propuesta del estudio "Aportes del Piano
Complementario al Pensamiento Teérico
Musical"

El estudio parti6 de una reflexién en torno
a las funciones que este campo deberia cumplir
en la formacién. La indagacién llevé a la con-
clusion de que el eje central se relaciona con la
comprensién de la teoria musical, entre otras
funciones, y en particular de la armonia, como
lo plante6 Emilio Molina (1994) entre otras
fuentes. La propuesta entonces procura cam-
biar el foco de la practica pianistica en concreto
hacia la comprensiéon musical a través del uso
del piano.

En buisqueda de entender mejor lo que
significa la comprension musical, se buscaron
fuentes de cogniciéon musical como las plantea-
das por Jeanne Bamberger (1995) quien, como
se dijo anteriormente, plantea unos estadios
de desarrollo cognitivo. También el aprendizaje
natural planteado por Lucy Green (2005) que ha
aportado una forma de entender como se da el
aprendizaje significativo en musica.

Basado en estas experiencias, se concluy6
que la audicion es principio fundamental de una
verdadera comprension musical. Es asi como re-
sulta conveniente ligar el proceso de desarrollo
de conciencia musical-auditiva, el analisis teori-
co musical y la practica instrumental del piano.

Se escogieron dos grupos de dos estudiantes
para el desarrollo de la propuesta. El trabajo se
plante6 a partir de una constante retroalimenta-
cion que se dio a partir de las reflexiones de los
estudiantes que se desarroll6 en el marco de una
metodologia de investigaciéon-accién participante.

El inicio del proceso de aplicacion se dio
a partir de la reflexion y transcripcion al piano
(no escrita) de distintas obras musicales, cuya
escogencia se baso en los intereses y familiari-
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dad de los estudiantes. Se encontré que efec-
tivamente, aunque los estudiantes con quienes
se realiz6 el ejercicio llevaban afios de estudio,
su conciencia auditiva no era fuerte y que re-
queria ain de mucho entrenamiento. Esto se
evidencio al notar la dificultad para reconocer
una forma musical, el tiempo que les demando
inicialmente transcribir pequefos trozos musi-
cales y la dificultad para fijar en la memoria el
trabajo de transcripcién ya adelantado.

En una segunda etapa se hicieron reflexio-
nes fuertes frente a aspectos que buscaban
comprender esencialmente la musica. El tiempo
y la narrativa musical fueron algunos aspectos
a abordar que fueron surgiendo de estas activi-
dades. En particular en uno de los ejercicios de
transcripcion, se les presentd, como parte de
la contextualizacién, una audiciéon musical que
aunque no correspondia a lo que iban a trans-
cribir buscaba darle un significado al ejercicio
que harian después. La audicion que ellos hicie-
ron, al saber que no era lo que iban a transcri-
bir, fue muy distinta. También en esa ocasién se
les pidi6 que atendieran al texto de la obra que
escuchaban con el fin de darle mayor significa-
do. La respuesta de ellos fue tan significativa
que llevo al cuestionamiento de, efectivamen-
te, qué requerimos para llegar a una verdadera
comprension de la audicion musical.

El tema de la evaluacion musical parece ser
de reciente exploracion en Latinoamérica, estas

DISCUSION

investigaciones que dan cuenta de la falta de
consenso a la hora de definir los criterios e ins-
trumentos de evaluacion, existe una tendencia
general al uso de jurados de evaluacion pero no
se puede asegurar que su aporte sea tan rele-
vante como para no cuestionar su hegemonia.

Estas investigaciones tomadas como ante-
cedentes estan centradas en la descripcién del
problema de la evaluacion musical donde inter-

vienen factores como la inevitable subjetividad
para la apreciacion de la masica y su posterior
valoracion tradicionalmente cuantitativa, la
existencia de jurados como la forma tradicional
de evaluacion de interpretaciones musicales y
la definicion de criterios e instrumentos de eva-
luacién adecuados para un arte sonoro.

El interés por la situacién de la sociedad
actual que pide a gritos una solucion acerca de
como encontrar un sentido de existencia para
aquellas personas que no pueden ser felices en
un mundo que en el caso de los paises desarro-
llados esta lleno de comodidades materiales, de
oportunidades académicas y profesionales pero
falto de esencia, de creatividad, de ideas y de
suefios cumplidos.

Por ende, una propuesta de evaluacién que
conciba la evaluacién como una oportunidad
constante de aprendizaje musical y socio-emo-
cional, puede contribuir al desarrollo de los
intereses de vida de los estudiantes, ya que se
centra en él como un ser integral, de capacida-
des intelectuales y emocionales, con esperan-
zas y propositos de vida.

Por otra parte, es importante diferenciar
el estudio de piano como eje central de la ca-
rrera de la formacion de pianistas del estudio
de piano complementario que esta dirigido a
musicos y musicos instrumentistas no pianis-
tas en general. A pesar de la gran difusion que
evidentemente ha tenido esta asignatura, no se
encuentra todavia un drea fuerte de estudio e
investigacion relacionado con este campo.

A través de una busqueda en el Sistema
Nacional de Informacién de la Educacion Supe-
rior (SNIES) se pudieron identificar en Colombia
15 programas inscritos al campo musical acre-
ditados en educacion superior (SNIES, 2015).
Haciendo un barrido por los curriculos que se
pueden encontrar publicados en las paginas ofi-
ciales de estas instituciones se encuentra que
al menos 10 de estos programas tienen inclui-
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dos dentro de su curriculum la materia "piano
complementario (o su correspondiente, piano
aplicado, teclado armonico etcétera).

A diferencia de otros campos de estudio
musical como: la armonia musical, la morfolo-
gia, la historia musical, las 4reas de practica de
instrumentos concretos (violin, flauta, trompeta
etcétera) en los cuales hay abundante material
escrito, programas completos de pregrado, es-
pecializaciones, diplomados y demads; en el caso
del piano complementario el panorama es di-
ferente. Los docentes que forman en esta area
son generalmente pianistas instrumentistas o
licenciados que rara vez tomaron la asignatura
piano complementario en su formacion. Asi mis-
mo son pocos los estudios sobre la materia y los
que se encuentran son de caracter tedrico sin
la perspectiva directa de la experiencia empirica
en el campo concreto. En cuanto programas de
estudio el campo realmente no se aborda.

En consecuencia, el piano complementa-
rio suele impartirse en gran medida del mismo
modo como se dirige una clase de piano princi-
pal (dirigida a pianistas). Se enfoca en el trabajo
técnico del instrumento y se pretende realizar
montaje de repertorio. Ademas de esto se sue-
len plantear ejercicios de aplicacién armonica,
como lo son encadenamientos de acordes y
ocasionalmente trabajo de acompafiamiento al
piano de otros instrumentistas; en el mejor de
los casos se plantean improvisaciones basados
en figuraciones de distintas categorias y se pro-
cura asi estimular la creatividad del estudiante.
Aun asi, el campo aun no es fuerte y es comin
ver una disposicion negativa de los estudian-
tes frente a la materia quienes frecuentemen-
te consideran el trabajo muy demandante y de
poca utilidad.

Entrenarse en desarrollar una audicion
intuitiva o de pensamiento abductivo, ha sido
la conclusién a la que se llega como forma de
alcanzar una verdadera comprension musical.
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Es decir que la aplicacién arménica al piano no
debe limitarse a simplemente tocar, sino que
comprender la musica requerird de involucrar
no solo lo practico sino también la conciencia
auditiva y conceptual de gran nimero de ele-
mentos que deben integrarse en una sola idea
significativa. Esto involucra el sentido narrati-
vo, la conciencia del tiempo, las explicaciones
conceptuales y el dominio préctico.

Finalmente, esto ha llevado a plantear un
proceso de formacion en el cual convergen y
aportan practicamente todas las dreas o mate-
rias que hacen parte del curriculo musical. Des-
de aqui se integra la teoria y la practica, la his-
toria, el contexto musical, el sentido narrativo,
el analisis musical etcétera.
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CONCLUSIONES

Existe una relacion entre la masica y el ce-
rebro que la comunidad cientifica hispanoame-
ricana lleva apenas unos afios descubriendo, sin
embargo, muchos profesionales de la musica y
de la educacion pueden desconocer el poten-
cial de este arte para la formacion integradora
de los seres humanos. Sin embargo, articulos
como este demuestran la manera cémo desde
la educacién musical se encuentran vinculos en-
tre el "musicar" y las demds acciones complejas
de nuestro cerebro, vinculos que requieren de
respuestas cientificas que para este caso se en-
cuentran en las neurociencias.

Esta relacion entre musica y cerebro tras-
ciende el estudio empirico que permite conocer
la manera en que nuestro cerebro actua al par-
ticipar de la musica y desde la educacion, esta
relacion se convierte en una relaciéon de dos
vias, pues la musica es una actividad humana
que puede desarrollar estudiantes con un pen-
samiento innovador cientifico, por ser un arte,
genuinamente creadora, basada en inspiracion,
en la que confluyen también procesos de per-
cepcion auditiva, de medicién del tiempo, cal-
culo espacial y relaciones légicas, todas estas,
consideradas pensamiento extremo.

Las experiencias en investigacion descri-
tas pretenden describir dos acercamientos a la
educacion universitaria musical basadas en dis-
tintas teorias, pero con un sello, la busqueda
de la formacién para la innovacién. Se espera
que estas experiencias puedan contribuir a esta
linea de investigacion.

LITERATURA CITADA

Abbagnano, V. (1964). Historia de la peda-
gogia. Espana: Fondo de cultura econémica.

Amador, R. (20 de Septiembre de 2016).
Musica y cerebro/Entrevistador: Rico,]. Bogota,
Academia de musica Marcato.

Aguayo, W. "La teoria de la abduccion de
Peirce: l6gica, metodologia e instinto , Univer-
sidad de Chile Universidad Metropolitana de
Ciencias de la Educacién — Santiago, Chile, 2010

Bamnerger, J. (1995). The mind Behind the
Musical Ear. Harvard University Press, Cambrid-
ge, Massachusetts.

Boss, S. (2013). Los Diez Consejos Prin-
cipales para evaluar el aprendizaje basado
en proyectos. Obtenido de Edutopia: http:/
www.edutopia.org/pdfs/guides/eduto-
pia-guia-diez-consejos-para-evaluar-PBL-espa-
nol.pdf

Cabrera, J. (4 de Octubre de 2016). Innova-
cién/Entrevistadores: J. Acosta, & J. Rico. Bogo-
td, Universidad Sergio Arboleda.)

Celibidache, S. (Septiembre de 1986). "Co-
nocimiento del conocimiento de los fenémenos
interpretables de la musica: Remembranzas de
Siena. Cursos del maestro Sergiu Celibidache."

Chacoén, L. (2014). Los estudios musicales
superiores y la encrucijada de la evaluacion.
Obtenido de Revista Electronica "Actualidades
Investigativas en Educacion™: http:/revista.inie.
ucr.ac.cr/uploads/tx_magazine/estudios-musi-
cales-superiores-encrucijada-evaluacion-cha-
con.pdf

Chacén, L. A. (2012). {Qué significa "eva-
luar en musica? Obtenido de Revista Electréni-
ca Complutense de Investigaciéon en Educacién
Musical: http:/revistas.ucm.es/index.php/RECI/
article/view/42805/40677

Revista N°6 | diciembre

E c 2016

29 ||



| 30

Comenio. (1657). La Didactica Magna.

Fernandez-Berrocal, Ruiz Aranda. (2008).
La inteligencia emocional en la educacién. Re-
vista de investigacion psicoeducativa. Vol 6 (2),
421-436.

Jacquier, M. TESIS "la experiencia narrativa
y la comprensién metaférica del tiempo musical
, universidad nacional de la plata facultad de be-
llas artes Maestria en Psicologia de la Musica, La
Plata, Diciembre de 2011.

Koelsch, S. "Brain and Music , John Wiley &
Sons, Ltd, 2013

Llinas, R. "El cerebro y el mito del yo , Edi-
torial Norma, 2002

Llinas, R. (19 de Febrero de 2014). Universi-
dad Jorge Tadeo Lozano. Obtenido de Universi-

dad Jorge Tadeo Lozano: https:/www.youtube.
com/watch?v=F24m9M2NTKw

Molina, I. (2013). Evaluaciéon como estrate-
gia de aprendizaje. En C. C. Compiladora Sudrez
Matilla, Cuadernos de la Maestria en Docencia e
Investigacion Universitaria - Tomo | (pag. 3-12).
Bogota: Fondo de Publicaciones, Universidad
Sergio Arboleda.

Navarro, J. L. (Diciembre de 2013). La eva-
luacién musical en una escuela universitaria
mexicana: opiniones del alumnado. Obtenido
de Revista Electronica de LEEME. Lista Electré-
nica Europea de Musica en la Educacion: http:/
musica.rediris.es/leeme/revista/navarro13.pdf

OCDE, Manual de Frascati, 2002.

OCDE, Manual de Oslo: Guia para la reco-
leccién e interpretacion de datos sobre innova-
cién, 1997.

Ortiz, A. (2013). Modelos pedagogicos y teo-
rias del aprendizaje. Bogota: Ediciones de la U.

Pereda, C. (10 de Mayo de 2015). El Pais.
Obtenido de El Pais: http:/internacional.el-
pais.com/internacional/2015/05/09/actuali-
dad/1431193122_055781.html

Perrenoud, P. (2012). ¢Es posible desarrollar
competencias sin cuestionar los conocimien-
tos? En P. Perrenoud, Cuando la escuela preten-
de ensenar para la vida. (Desarrollar competen-
cias o ensenar otros saberes ? Barcelona: Grao.

Prieto, R. (2001). Evaluacion de las activi-
dades musicales. Obtenido de Dialnet: https:/
www.google.com.co/url?sa=t&rct=j&q=_&esr-
c=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&-
ved=0CDQQFjAD&url=http%3A%2F%2Fdialnet.
unirioja.es%2Fdescarga%2Farticulo%2F209706.
pdf&ei=UhNqVP6kI8GmgwSIzYLQDw&usg=A-
FQjCNFVTvCXIgf9RupaeU2UChjS18KL_g&si-
g2=0njDNvUampvoa---B

Puentes, E. (20 de Septiembre de 2016).
Musica y cerebro/Entrevistador: Rico, ]. Bogota,
Academia de musica Marcato.

Rivas, R. (2008). {Evaluando o midiendo?
Educere. La Revista Venezolana de Educacién.,
19-22.



