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Festival Internacional de las Artes Vivas Loja ano 2022:

.Una plataforma de relaciones interculturales?

Loja International Living Arts Festival 2022: A platform for
intercultural relations?

B RESUMEN

La investigacion pretende responder la pregunta ;El Festival Internacional de las Artes Vivas de
Loja afio 2022, en su modalidad off, es una plataforma de relaciones interculturales?, para tal efec-
to, se plantean dos objetivos, el primero, caracteriza tanto a los participantes-exponentes como a
los participantes-observantes, el segundo, identifica las relaciones interculturales partiendo de la
teoria armoénica y decolonial. En cuanto al primer objetivo se evidencia que el 82% de los parti-
cipantes-exponentes se dedican al comercio y el 13% son artistas, en cambio, el segundo objetivo
esta condenado al fracaso por los resultados del primero, no obstante, un hallazgo importante es
que, la interculturalidad decolonial que plantea Gomez Rendon (2021), versa sobre conexiones
sensoriales con la naturaleza para reivindicar lo colonial, esto a partir del arte y el rito, de los cua-
les carece el festival, primero por la diezmada participacion de artistas y la segunda por las exposi-
ciones per se, y aun existiendo la exposicion, €stas no caben en los términos de conexion para los
participantes-observantes, pues solo quién los realiza esta predestinado a la mencionada conexion.

Palabras clave: Artes, Cultura, Interculturalidad, Politicas Publicas, FIAVL.

B ABSTRACT

The research aims to answer the question: Is the Loja International Festival of Living Arts in 2022,
in its off mode, a platform for intercultural relations? To this end, two objectives are proposed, the
first, characterizes both the participants- exponents and participants-observers, the second, identifies
intercultural relations based on harmonious and decolonial theory. Regarding the first objective, it
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is evident that 82% of the participants-exponents are dedicated to commerce and 13% are artists,
however, the second objective is doomed to failure due to the results of the first, however, an impor-
tant finding is that, the decolonial interculturality proposed by Gémez Rendén (2021), is about sen-
sory connections with nature to reclaim the colonial, this from art and ritual, which the festival lacks,
first due to the decimated participation of artists and the second for the exhibitions per se, and even if
the exhibition exists, they do not fit into the terms of connection for the participants-observers, since
only the one who performs them is predestined to the aforementioned connection.

Keywords: Arts, Culture, Interculturality, Public Policies, FIAVL.

B INTRODUCCION

En el Ecuador, politicas que fomentan la interculturalidad son la educativa y desde el afio 2016 el
Festival Internacional de las Artes Vivas de Loja (FIAVL), el cual se institucionaliza en el 2019 como
un espacio de Arte intercultural, motivo por el cual nace el cuestionamiento (El Festival Internacio-
nal de las Artes Vivas de Loja, en su modalidad off, es una plataforma de relaciones interculturales?

El interés de este cuestionamiento también parte de la idea de que, Harold Lasswell (1953),
considerado uno de los padres fundadores del andlisis de las politicas publicas, habia iniciado
el estudio de las decisiones con el unico fin de mejorar la democracia, en la actualidad hablamos
sobre gobernanza y vemos como cada vez podemos acercar el poder decisionario al pueblo, en
este sentido, el hecho de crear espacios para las relaciones interculturales es clave, pero ¢ fun-
ciona bajo los preceptos mencionados?

La politica intercultural no esta formulada en términos de instrumentos como Hood (1986) lo
menciona, y esto se debe a que se lo toma como concepto intercultural, que no esta definido,
y se lo transversaliza en las politicas, en este sentido, podemos observar este fendémeno en el
Ecuador (y en los paises andinos), en los afnos 80’ en el sector educativo (Walsh 2000), y que
nacen y se visibilizan con un significado del “reflejo de la condicion cultural del mundo indige-
na” de cada pais (Walsh 2000, 122), cuando en realidad podria tomarse como “deber de toda
la sociedad” (Walsh 2000, 122).

El Estado triplemente descentrado (Pierre y Peters 2000), permiti6 que las politicas intercultura-
les aborden nuevos dmbitos, como el arte, pero, al igual que en la educacion, éstas no tenian una
significacion precisa de lo que es la interculturalidad. La teoria muestra estudios que centran a la
interculturalidad como “espacios de encuentro” entre los autores estan: Waldiiller (2017); Restre-
po (2014), y Kymlicka (2003), este ultimo con énfasis en abolir las desigualdades; y los que traen
a colacion las dindmicas armonicas de estos espacios como Altmann (2017), entre otros.

En cambio, autores que abordan la interculturalidad-colonialidad como Quijano (2000), Gémez Ren-
don (2021), Sousa Santos (2011) y Walsh (2002), mencionan que, haciendo énfasis entre clases socia-
les y desarrollo, lo que implica andlisis de las teorias de Marx (Quijano 2000), en cambio, el segundo
se refiere a decolonizar para interculturalizar y la tercera referencia a un “colonialismo sin fin”.
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Con este sucinto analisis se establece una guia que permita entender desde dos aristas la inter-
culturalidad: la primera versa sobre el didlogo, las relaciones y la armonia, y la segunda, sobre
la colonialidad como se muestra en la Tabla 1:

Tabla 1. Teoria intercultural

Teoria Variables Teoricos
. . . Wiki (2022)
Dialogo, relaciones y armonia
Altmann (2017)
Interculturalidad Quijano (2000)
Colonialidad Gomez Rendon (2021)
Giebeler (2010)

Fuente: Elaborado por el autor.

Segun la construccidon conjunta, realizada estudiantes del curso denominado “teoria intercultu-
ral”, dictado por Philip Altmann en el 2022, la interculturalidad se la define como:

La interculturalidad es una forma de vida que promueve las relaciones equitativas,
en contraposicion al modelo cultural dominante, mediante la reivindicacién y com-
prension de la diferencia cultural, teniendo en consideracion la implementacion de los
enfoques de dialogico y colaboracion, las relaciones horizontales y la reflexion para la
deconstruccion y reconstruccion de significados en cuanto a lo colonial” (Wiki, 2022).

Analizando la definicion establecida por los mencionados, se encuentra que: es una “forma
de vida” es decir, una manera de vivir a la que se establece canales como las “relaciones”, en
otras palabras, la interculturalidad tiene la necesidad imperativa de la relacion entre dos o mas
culturas, a esto se suma el adjetivo “equitativo”, lo que implica que en la interculturalidad debe
predominar el trato justo sin perjudicar a nadie.

Ahora, ;Como se logra esto?, los autores mencionan que se lo hace mediante el proceso de
reivindicacion y comprension de la diferencia cultural, donde el dialogo para las relaciones sea
la base de todo, éstas deberan ser horizontales y se refieren al mismo sentido de comprension
equitativa, es decir, en igualdad de condicidn sin discriminacién o racismo cultural.

En este mismo sentido, una de las criticas al concepto de interculturalidad, muchas de las veces
catalogado como vacio, es el que analiza Altmann (2017, 1), en “La interculturalidad entre con-
cepto politico y one size fits all”. La “talla tnica” es la frase que titula su critica, esta se basa en
que, si pensamos que las culturas son contenedores, las relaciones que pasan entre estos es la
interculturalidad, pero no*, Altmann (2017, 15), toma la reflexion de Giebeler (2010, 4), la cual
define a la interculturalidad como “un término analitico para entender relaciones étnicas y cul-

1. Para eso, Giebeler (2010, 19), invita a pensar en la trasculturalidad como “el analisis de procesos sociales bajo la
globalizacion, el hablar de diferentes culturas ya no parece adecuado. La Transcultura define un proceso de intercambio a
todo nivel”.
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turales”, y de ahi que Altmann (2017), parte analizar el rol de Estado con las politicas publicas
interculturales, sobre todo la educativa, donde concluye que, para éste, todo lo social empieza
a convertirse en intercultural a razén de un concepto politico creado con el fin de satisfacer a la
poblacion. Altmann (2017, 13), con palabras sencillas ya advierte el significado de intercultura-
lidad al inicio del texto en referencia: “La intercultrualidad es sistematicamente despolitizada y
no significa mucho mas que un convivir en armonia y diversidad”

Por otro lado, la segunda variable teorica, colonialidad implica un enfoque el cual es tomado del
libro “El giro decolonial: Reflexiones para una diversidad epistéemica mas alla del capitalismo
global” de los editores Santiago Castro-Gémez, Ramon Grosfoguel, este enfoque da un giro
a la idea de que el colonialismo se terminé con las independencias de los Estados-naciones o
con la guerra fria, y plantea que, estos hechos dieron paso a un colonialismo global, pues en la
modernidad se germind nuevas formas de dominacioén:

Las nuevas instituciones del capital global, tales como el Fondo Monetario Interna-
cional (FMI) y el Banco Mundial (BM), asi como organizaciones militares como la
OTAN, agencias de inteligencia y el Pentdgono, todas conformadas después de la se-
gunda guerra mundial y del supuesto fin del colonialismo, mantienen a la periferia en
una posicion subordinada (Castro-Gomez y Grosfoguel, 2007, 13)

En este sentido, los autores mencionados (2007), concluyen que estas instituciones o también
denominados “capitalismo global”, resignifican esas exclusiones del pasado (formados en los
siglos XVI y XVII sobre el colonialismo), y se visibilizan en un Estado posmoderno en “jerar-
quias epistémicas, espirituales, raciales, étnicas y de género, sexualidades desplegadas por la
modernidad” (Castro-Gomez y Grosfoguel, 2007, 14), entre otros asuntos.

Quijano (2000, 379), aborda un tema sobre “Colonialidad de las relaciones culturales o intersub-
jetivas”, en él menciona algunas implicaciones que la hegemonia eurocéntrica trae a las relaciones

interculturales en el mundo del capitalismo colonial-moderno y que se ven visibilizadas en:

Tabla 2. Colonizacion y la destruccion de la estructura societal

No logré la total destruccion de la es-

Destruccion de la estructura societal

tructura societal

Colonizacion

La poblacion es alienada a las nuevas cos-
movisiones (saberes intelectuales, medios
de expresion), en palabras de Quijano
(2000), “Fueron reducidos a la condicion
de gentes rurales e iletradas”

La cosmovision (entendida desde su inte-
lectualidad, vision del mundo y estética) no
se destruyen, aunque existe una hegemonia
en las relaciones entre colonizadores y colo-
nizados (Quijano 2000).

Fuente: Elaboracion a partir de Quijano (2000).

La Tabla 2 permite reflexionar que los paises latinoamericanos, si bien fueron despojados o
culturalizados por la modernidad, estos pueblos atin conservan conocimientos ancestrales, que
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en el sentido del autor (2000), cabe en términos de no destruccion societal, lo que implicaria
que nos encontramos ante la imposicion hegemonica de la perspectiva eurocéntrica en estas
relaciones intersubjetivas con los dominados, por otro lado, el andlisis de la destruccion total
no implica a paises como los latinoamericanos.

En el mismo sentido decolonial, Gémez Rendon (2021), en capitulo “El arte en la restitucion de
lo real simbidtico: una interculturalidad para el buen vivir”, explora las posibilidades y potenciali-
dades que ofrecen las artes para una educacion intercultural, donde descolonizar “cosmovisiones”
y construir “cosmovivencias” a través del arte es la meta, para tal efecto se necesita el reconoci-
miento politico, estético y epistemoldgico, que, a través del arte y la educacion (entendida como
formal y no formal), puedan delinear nuevos lenguajes y nuevos sujetos (la descolonizacion).

En cambio, Giebeler (2010) se refiere a los conceptos de Inter, Trans e intraculturalidad, el que
implica a la presente se manifiesta como “término analitico para entender las relaciones étnicas
y culturales, de ahi que hay un uso de lo intercultural como término de lucha contra los sistemas
dominantes occidentales” (Giebeler, 2010, 15), y por otro lado habla también de “tematizar el
colonialismo interno, cambiar los contenidos de la ensefianza de la historia, incluyendo temas
de vision del mundo, mundo de vida, situacion economica” Giebeler (2010, 15).

Sobre teorias que vinculan el arte.

En cuanto al Arte, esta se considera como una esfera especial de la sociedad que debe tratarse o
mas bien, separase de algo técnico como la artesania, donde la estética juega un papel prepon-
derante (Altmann 2020), tiene estructuras reglamentarias propias de lo bello — no bello, donde
los procesos artisticos pasados delinean los futuros (Luhmann 2005), lo que permite definir al
arte como autonoma.

La distincion de la produccion del arte que hace Bourdieu (1992), se clasifica en dos, por un
lado, que es producida sin demanda especifica y la otra que si responde a las mencionadas (en
las que caben industrias literarias y obviamente sus contratos), invita a pensar en que el esce-
nario propuesto para la investigacion tiene una demanda, como ya se lo vio anteriormente, de
relaciones interculturales, y mas no sobre la necesidad de consumo de demanda, lo que implica
que lo que se llegue a producir aqui, versa sobre las relaciones y no sobre produccion.

Altmann (2020), menciona algunas condiciones para que el arte sea intercultural: a) La inter-
culturalidad artistica tiene que ser construida dentro del propio arte; b) El Estado debe apoyar
en la creacion de espacios autonomos de arte; ¢) el apoyo a la interculturalidad artistica podria
darse desde la educacion.

En el Ecuador, politicas que fomentan la interculturalidad son la educativa y desde el afio 2016
con el Festival Internacional de las Artes Vivas de Loja (FIAVL), y que se institucionaliza en el
2019 como un espacio de Arte intercultural y es motivo por el cual, y luego de haber abordado
la teoria intercultural, que nace el cuestionamiento basico: ;El FIAVL es un espacio de relacio-
nes interculturales?
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La evaluacion en términos interculturales es relevante y pertinente ya que puede llegar a con-
firmar la existencia de dicha teoria o, caso contrario, permite establecer guias que reviertan
el rumbo de la politica ptiblica. Asimismo, el hecho de constituirse en una investigacion que
contrasta la teoria con el caso, mediante una metodologia, que no implica contacto directo con
las instituciones o autoridades publicas, sino con la poblacion en lugares abiertos, donde la in-

vestigacion se basa en observacion participante, le permite ser viable y sin sesgos.

B VMETODOLOGIA

En esta investigacion se utilizé enfoque mixto, con alcance exploratorio, primero, con el fin de
establecer y operacionalizar la teoria para la busqueda de la informacion, para el primer objeti-

vo se establecio la Tabla 3

Tabla 3. Operacionalizacion del Objetivo 1

.. . Definicion teorica- . .
Objetivo Variables A ! Dimensiones
conceptual
. Tipo d icion:
El perfil del participante- 1o €6 exposieion
.. Arte; Arte escénica;
Perfil participante- exponente resume las - P
. Publicidad; Expresion
exponente caracteristicas del quehacer . .
. humoristica; Comercio;
Especifico 1: en el FIAVL .

. Emprendimientos
Caracterizar la :
poblacién y las Lugar de procedencia
presentaciones ) ) Género
artistico-culturales Perfil El perfil somodemorgr.aﬁco Autodefinicién étni
del FIA . , resume las caracteristicas utodefinicion ctnica

el FIAVL Sociodemografico del ) ,
. sociales y demograficas de | Edad
asistente-observante .
los asistentes al FIAVL . . ]
Nivel de instruccion
Ingresos

Fuente: Elaborado por el autor.

Para el cumplimiento del primer objetivo se utilizo la observacion directa no participante y
encuesta de caracterizacion, lo que permitio clasificar tanto a los participantes-exponentes en el

festival, como los participantes-observantes.

En este mismo sentido se construy¢ la operacionalizacion del objetivo 2:
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Tabla 4. Operacionalizacion del objetivo 2

Objetivo Variables | Tedricos Definicion teorica-conceptual Dimensiones
La interculturalidad, es una forma Dialogo
de \{idg que promueve re!ac':iones Relaciones
equitativas, en contraposicion al equitativas
modelo cultural dominante, mediante

Wiki la reivindicacion y comprension de

Curso la diferencia cultural, teniendo en

Dialogo - (2022) consideraci'énrla. implementacién de los Comprension de la
Relaciones enfoques dlalqglco y colaboratlvo., las” | giferenciacultural
A ; relaciones horizontales y la reflexion
- Armonia para la deconstruccion y reconstruccion
de significados.
Vivir en armonia y diversidad, con Armonia

Altmann derechos (Tlerra)., donde el E’sta.do se Diversidad

(2017) encargue de abolir leyes y practicas . B
institucionales que impiden la Parnglpa_(non

Especifico 2: participacion igualitaria igualitaria
Identificar Reconocimiento
las relaciones politico

i Gomez . . . .
interculturales Rendon Descolonizar cosmovisiones y construir | Reconocimiento

(2021) cosmovivencias a través del arte. estético

Reconocimiento
Epistemologico
Destruccion total de la estructura
Quijano | societal Arraigos de la
Colonialidad | (2000) | Destruccién parcial de la estructura estructura societal
societal
Temas coloniales
tematizar el colonialismo interno, (Visones
cambiar los contenidos de la ensefianza diferentes de la

Giebeler | de la historia incluyendo temas de historia)

(2010) vision del mundo, mundo de vida, -
situacion econdmica etc. de los Deconstrucgondy
diferentes descendientes precoloniales re.:co.nstruccmn ¢

significados

Fuente: Elaborado por el autor.

El segundo objetivo identifica las relaciones interculturales en el FIAVL, para ello se disefio los
instrumentos de recoleccion de datos?, se realizd encuestas, entrevistas y la ficha de observacion
participante. El trabajo de campo se lo realiz6 en la ciudad de Loja en el afio 2022, donde cada
afo se planifica el festival tanto in como Off, no obstante, como se lo menciond en el resumen,
¢éste trabajo aborda el FIAVL Off en el casco céntrico de la ciudad de Loja’.

2. Ver anexo 1 y 2 para cada objetivo respectivamente.
3. Ver Anexo 1. Mapa
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B RESULTADOS

Caracterizacion de los participantes-exponentes y participantes-observantes del FIAVL.

En este capitulo se presentan los resultados del primer objetivo, como se indico en la Tabla 3,
la primera parte concierne a la caracterizacion de los participantes-exponentes en funcion de la
variable clasificadoras de su presentacion (que no vincule una participacion de observante). En
cambio, la segunda parte versa sobre la caracterizacion de la poblacion participante-observante,
en funcion de variables establecidas por Flores et. al. (2019), en la misma tabla en mencion.

Participantes-Exponentes

La caracterizacion de la poblacion se plantea desde el enfoque de todo el festival, y como se vio
en la ley que lo institucionaliza, esto implica desarrollo econdmico y plataforma para las rela-
ciones interculturales, en este sentido se expone todo lo que presenta el festival para determinar
en qué medida se apertura espacios de expresiones artisticas para las relaciones interculturales.

Los exponentes se clasifican en todos aquellos que realizan actividades que difieren de la obser-
vacion o el disfrute del FIAVL y se los establecid de la siguiente forma:

Tabla 5. Clasificacion de los participantes-exponentes

Etiqueta

Descripcion

Arte Escénica

Manifestaciones socio culturales y artisticos y se caracterizan por los
procesos comunicativos singulares

Actividad en la que el ser humano recrea, con una finalidad estética, un

Arte aspecto de la realidad o un sentimiento en formas bellas valiéndose de la
materia, la imagen o el sonido
- Empresas privadas que ocupan espacio en las calles destinadas para el
Publicidad . . .
FIAVL y que se dedican a difundir su quehacer
. Empresas relativamente noveles que el Municipio de Loja autoriza la
Emprendimientos e, .
utilizacion de espacios
. Intercambio de un bien por dinero; y, ademas de establecer el comercio
Comercio

por un servicio como el pintado de uiias entre otros

Expresion humoristica

Expresiones de humor popular

Fuente: Elaborado por el autor

Partiendo de estas premisas se identifica que existen 280 participantes-exponentes, de los cua-
les se distribuyen de la siguiente manera:
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Grifico 1. Frecuencia de participantes-exponentes en el FIAVL

Expresion | Arte Escénica; 1% | Arte; 13% |
_humoristica; 1%  —— T =

~__ Publicidad; 1%

Eﬁlpréndimientos;
2%

Comercio; 82% |
Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.
La grafica demuestra qué, aristas como el comercio representa mas de las 4/5 partes de lo
presentado en todo el FIAVL, esto invita a pensar que la institucionalizacion mediante la LOI-
FIAVL en lo que refiere “foco de desarrollo economico”, pensado como un espacio para el

mismo, se esta aplicando, no obstante, lo referente a ser un espacio de relaciones interculturales
mediante la presentacion de arte representa el 13%, de la cual se detalla a continuacion:

Grifico 2. Frecuencia de participantes-exponentes del componente Arte en el FIAVL

Arte Escénica; Pty Paang
3% . — 3/0

) Misica; 16% |

Retratos; 24%

Pintura er{
\aerosol; 13% | B W—"
|_ Pintura; 41% |

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.
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La presentacion artistica con mayor frecuencia es la pintura con 41%, ésta, comparada con el
total de lo que se expone en el festival representa el 5%, lo que permite hacer la inferencia que
el FIAVL se ha enfocado en el comercio de productos que se detallan en el Grafico 2, mas que
el propio arte (como se menciond, éste solo representa el 13%).

Grafico 3. Porcentaje de participantes-exponentes del subcomponente Comercio en el FIAVL

2%

6%

%

» Artesanias » Bisuteria » Bisuteria Artesanal + Comida

= Juego de Azar = Juguetes = Libros » Manualidades

= Pintura = Posters » Tizas = Utiles Escolares
» Varios » Vestimenta

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

Diferentes puntos de analisis para el Grafico 3, no obstante, se puede establecer que, si bien es
cierto que existe un comercio explicito en lo mencionado, algunos de los productos que se co-
mercializan son hechos a mano y comercializados por artesanos (aunque no siempre es la regla)
como se observa en el Grafico 4, solo el 35% son productos comercializados por sus fabricantes
artesanos y responde al 22.5% del total de los participantes-exponentes.
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Grifico 4. Frecuencia de Artesanos de los participantes-exponentes del subcomponente
Comercio en el FIAVL

\

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

Participantes-Observantes

La muestra de observantes se realizo mediante el calculo muestral®, el cual arroj6 un total de
386 encuestas. Ademas, se establecio los siguientes parametros para la caracterizacion de la
poblacion observante:

Lugar de procedencia (Gréfico 5)
Autodefinicion racial (Gréfico 6)
Género (Texto)

Edad con respecto al ingreso (Gréfico 7)

Grifico S. Procedencia de participantes-observantes del FIAVL

Provincia __ e Extranjero

—
Nacional MG% 3%
13%

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

En el grafico 5, al referirse la procedencia local se hace alusion al cantdn Loja, a esto sumado la
provincia (el resto de los cantones de la Provincia de Loja) da un total de 84%, ahora mediante
observacion directa se not6 que, si bien llegaban personas de otras provincias del Ecuador, éstas
eran Lojanas que residen fuera de Loja, lo que implica que hay un alto porcentaje de personas
con origen lojano asistiendo al festival.

4. (Ver la introduccion sobre el calculo de la muestra)
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Grifico 6. Autodefinicion étnica de participantes-observantes del FIAVL

Saraguro..__ Blanco

1% \‘

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

El grafico 6 identifica lo diezmado que es la diversidad en cuanto a la autodefinicion étnica,
esto corrobora la veracidad del Grafico 5, donde la poblacion lojana, como mayor asistente del
festiva, es mestiza, el 1% es autodefinido como pueblo kichwa Saraguro.

En cuanto al género este practicamente se encuentra equitativo, pues existe un 51% para Fe-
menino y 49% para masculino, en cuanto a la edad con respecto a los ingresos se observa en el
Grafico 7, el mismo que sefala:

Grifico 7. Rango de edad con respecto al ingreso econémico de participantes-observantes del FIAVL
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Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

20 SUR
ACADEMI



La grafica que antecede permite evidenciar que existe una correlacion entre: mayor edad — ma-
yor ingreso, y a su vez, menor edad - menor ingreso. Por otro lado, se puede hacer mencion
que los ingresos econdmicos que se encuentran en relacion con el salario basico en el Ecuador
($425 para el 2022) tienen mayor frecuencia el rango de edad de 26-40 afios. En la siguiente
tabla se presentan los datos individualizados

Tabla 6. Caracterizacion de la poblacion por género, edad, nivel de ingresos e instruccion

formal de los participantes-observantes del FIAVL.

Masculino Femenino
Género
49% 51%
11 -25 afios 26-40 aiios 41-55 afos 56-70 aiios 71-85 aiios
Edad
20% 50% 20% 9% 1%
Menor de De $500 a De 1001 a De $1501 a No sabe / No
Nivel de $500 $1000 $1500 $2000 responde
ingresos
50% 31% 6% 2% 11%
Primaria Secundaria Superior Postgrado po safQ GNO
Instruccion responde
5% 29% 53% 13% 0%

Fuente: Elaboracion propia con base en las encuestas realizadas.

Para finalizar el objetivo 1, se puede concluir que el comercio representa el 82% de lo presen-
tado en todo el FIAVL, esto permite inferir que la institucionalizacion mediante la LOIFIAVL
en lo que menciona como “foco de desarrollo econdémico”, se aplica, no obstante, lo referente
a espacios donde se podria desarrollar la interculturalidad (mediante el arte) es el 13% lo que
es irrisorio.

Ademés, la diversidad de las personas medido en términos de procedencia (Grafica 5), con su
diversidad cultural, a su vez, medido en términos de autodefinicion étnica podemos observar la
Grafica 6, étnica, en la cual obtenemos que, para el primer caso el 78% es poblacién local; 6%
provincial; 13% nacional y 3% es extranjero; en el segundo aspecto, la autodefinicion étnica
esta distribuida en 96% mestizo; 3% blanco; y, 1% del pueblo kichwa Saraguro; lo que implica
una diezmada diversidad presentada en el FIAVL.

Interculturalidad en el FIAVL

En este capitulo se presenta la informacion recolectada que permite identificar si el festival es
una plataforma de relaciones interculturales o no, en este sentido se aborda bajo dos puntos, el
primero sobre el didlogo, relaciones y armonia y el segundo sobre la decolonialidad segun la
literatura presentada en la introduccion.
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Dialogo, relaciones y armonia

El resultado con respecto a la presente variable tiene 3 fuentes de informacion, el primero hace
referencia a los participantes-exponentes, el segundo a participantes-observantes y el tercero a
una ficha de observacion-participacion, cada uno de estos puntos se valoraron en mediana con
respecto a una escala de Likert de 1 a 5; donde 1 es considerado poco y 5 es mucho®, en este
sentido se presenta la Tabla 7, con los resultados obtenidos.

Tabla 7. Percepcion de los participantes-exponentes, participantes-observantes y ficha de
observacion-participacion de las variables tedricas Wiki (2022) del FIAVL

a =) \= ] ] = F‘
= 5] =2 - D - & o £ °
o = < = Qo @ [ = = D o= —
% 2 £ 2587 g s g 5 S 58 E
g £ S5 8 € & £ 2 L 2 e
a = = 170 =] = 5 5= o = &
a £ g A a O C =
(Existe dialogo que vincule mas
| Didlogo alla de una.s¥rr'1p'16 conversa?lon 2.20 2,78 2,00 233
donde se visibilice la empatia y la
armonia?
Relaciones (Considera que existen relaciones
2 . equitativas entre los exponentes 3,40 3,11 3,70 3,40
equitativas d p
del FIAVL y los observantes?
; Considera que existe diversidad
I q
3 cultural en el FIAVL? 4,20 == 1,50 2,87
., (Cuédn comprensivo se considera
Comprension .
del al observar las diferentes formas
4 df’f a de arte, de vida o de forma 4,40 3,30 3,00 3,57
! 1?:10 1@ general de las diferentes culturas
cuttu que asisten al FIAVL?
5 (Ha sido objeto de racismo 1,00 1,49 2.00 15

cultural?

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

La dimension 1 denominada “dialogo” pretende valorar la percepcion que tienen los participan-
tes-exponentes, participantes-observantes y del investigador sobre la conversacion que se gene-
ra en el FIAVL, es decir mas all4 de una cordialidad al observar las presentaciones artistico-cul-
turales, en este sentido, el promedio observado en la Tabla 7 es de 2,33, es decir, por debajo
de la mitad, considerando que, se valora en un sentido 16gico que, el participante-exponente es
quién recepta dicho dialogo, pues si bien, los participantes-observantes pueden iniciar el men-
cionado, son los primeros los que se encuentran receptivos a aquello, pero supieron aclarar que,

5. Los valores obtenidos se califican de la siguiente forma: de 0.00 a 2.00 = Malo / de 2.01 a 3.00 = regular / de 3.01 a 4.00 =
bueno / y, de 4.01 a 5.00 = excelente
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existe el didlogo que va mas alla pero no es con toda la poblacion y por tal, (la frecuencia) con
la que ocurre es que obtiene una calificacion de 2,20.

En cuanto a la dimensidn 2 “relaciones equitativas”, esta se visibiliza entre las relaciones que
se da entre los participantes-exponentes y los participantes-observantes, por su concepcion,
los artistas son vistos como creativos y llamativos a los ojos de los no-artistas, en este senti-
do, tal vez pudo haber existido una especie de recelo por parte de los no-artistas o como los
denominamos en la investigacion: participantes-observantes, no obstante, esta perspectiva
genérica se ve relegada, pues es el segundo promedio valorado con un 3,40 lo que implica un
0,90 por encima de la mitad, lo que a su vez permite hacer inferencias como que, el didlogo,
analizado en el parrafo anterior, da paso a evidenciar o percibir las relaciones equitativas
entre ambos.

La dimension 3 “comprension de la diferencia cultural” se evidencia bajo tres tipos de respues-
tas, la primera pretende determinar la existencia de diversidad cultural, en la cual la respuesta
por parte de los participantes-exponentes es una de las mas altas con 4,20, no obstante, alcanza
un promedio de 2,87 debido a que se establece por parte del investigador una valoracioén de
1,50. Esto se debe a que, los participantes-exponentes manifestaron la existencia de grupos es-
tablecidos de artistas que comparten “otros espacios’ que difieren del festival, donde conviven
con artistas de la localidad y amistades a fines a ellos, lo que implica el sesgo de la diferencia
cultural, por tal hecho y por la evidencia recolectada por la ficha de observacion-participacion
se permite valorar de tal forma que el promedio se equilibra (2,87).

El siguiente componente de la dimension del acépite anterior tiene que ver con ;Cudn com-
prensivo se considera al observar las diferentes formas de arte, de vida o de forma general de
las diferentes culturas que asisten al festival?, en este sentido, como en el parrafo anterior, el
artista por su naturaleza desarrolla mas esta capacidad de comprension a las diferentes formas
de arte y demads, en tal virtud es el relejo del 4,40, la més alta puntacion por este gremio ex-
ponente, no obstante, la ficha de observacion-participacion permitié valorar con 3,00 debido
a que se considera qué, en cierta forma, se conoce la cultura de pensamiento local, ademas de
evidenciar gestos de asombro por parte de los observantes cuando observan artistas de calle
que no tienen un hogar fisico que, cabe de paso mencionar, supieron acotar que “su hogar es el
mundo”, entonces, si bien no se critica esa forma de vida, pero tampoco es explicito lo com-
prensivo que puede ser, una pregunta para futuras investigacion podria abordar el tema de “Si
estuviese en sus manos, /permitiria que su hijo tome rumbos similares a los artistas de calle?,
donde las respuestas a priori, serian negativas, lo que permitiria recolectar el dato que evidencia
esa incomprension en el sentido “comprension-aceptacion”.

En cuanto a la existencia de “racismo cultural” este tiene un promedio de 1,50, en este caso,
tener una respuesta poco valorada es positivo debido a que mencionar 1 significa “poco”, lo que
implica inexistencia de racismo, de hecho el racismo cultural es una especie de consecuencia
de la “no tolerancia” que se tiene de aquello, claro, algunos no son tolerantes pero tampoco
expresan racismo, en este sentido, los participantes-exponentes valoran lo mas bajo posible, es
decir que para ellos no existié el mencionado tema.
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Sin embargo, quién inclina hacia el valor de promedio es el instrumento de observacioén-parti-
cipacion donde se pudo detectar el desapego hacia algunos puntos de vista, ya sea de comen-
tarios como “-Por qué son tan sucios-, comentaba una sefiora a otra, haciendo referencia a un
artista callejero” (Notas de campo, Loja, 26 de noviembre de 2022), donde claramente hacen
referencia al aspecto fisico de algunos de los participantes-exponentes, otra forma que puede
considerarse como racismo es el hecho de que no tienen publico, como se puede observar en
la Foto 1. Sobre dos jovenes expresando arte musical, y la Foto 2. Donde expresiones humo-
risticas abocan a mayor cantidad de publico -que dicho de sea de paso, estas expresiones solo
representan el 1%, (ver Grafico 2) -, sin embargo, no se podria considerar como racismo sino
mera expresion de la subjetividad llamativa de cada participante-observante.

Foto 1. Expresiones de racismo cultural hacia expresiones musicales en el FIAVL

Foto del autor.

Foto 0.1. Expresiones humoristicas en el FIAVL

Foto del autor.
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Las dimensiones del 1 al 5, representadas en la Tabla 7, se establecieron gracias a la construc-
cion colectiva de los estudiantes del curso “Perspectivas tedricas de la interculturalidad”, dicta-
do por el profesor Philipp Altmann en el afio 2022, la cual menciona que:

La interculturalidad, es una forma de vida que promueve relaciones equitativas, en con-
traposicion al modelo cultural dominante, mediante la reivindicacion y comprension de
la diferencia cultural, teniendo en consideracion la implementacion de los enfoques dia-
logico y colaborativo, las relaciones horizontales y la reflexion para la deconstruccion y
reconstruccion de significados (Wiki 2022, parr 2).

En este sentido, se debe tener en cuenta que una “forma de vida” hace alusion a intereses,
opiniones y comportamientos de las personas o grupos de personas, en este mismo sentido, el
psicologo Adlerel (1910), lo conceptualizé como las normas tacitas adecuadas por cada persona
para lograr sus fines, en este sentido, la cita que antecede, menciona que estas nuevas reglas de
conductas-comportamientos deben basarse en relaciones equitativas, donde se comprenda la
diferencia cultural, y el camino sea el dialogo.

Contrastando con la informacion recolectada, si se hace un promedio de estas variables, exceptuan-
do la dimension #5 (debido a su valoracion negativa), se obtiene 3,04 lo que implica que se esta en
condiciones de delinear este nuevo estilo de vida, no obstante, como se lo ha senalado, el hecho de la
frecuencia es minimo ya que solo 13% son los que impulsan este aspecto, ahora si consideramos, la
frecuencia de observacion, obtenida mediante la observacion directa, €sta es diezmada atin mds, para
muestra la Foto 1 y 2, donde observamos que aspectos no culturales tienen mayor acogida, entonces,
(,como se puede trasmitir estas relaciones equitativas si la frecuencia de acercamiento para el didlogo
no se da?, la respuesta es que no se puede dar y por tal, no hay interculturalidad.

Continuando con las dimensiones #6. Armonia; #7 Diversidad y #8. Participacion igualitaria.
extraidas de Altmann (2017) tiene los resultados en la Tabla 8:

Tabla 8. Percepcion de los participantes-exponentes, participantes-observantes y ficha de
observacion-participacion de las variables tedricas Altmann (2017) del FIAVL

= =
@ =3 L QL 9 s e
= 5} « B - Y - 3 N o
S g 25838 g% g 5 < S g =
g £ iz SEERS= = =2 s 5 & e
=3 = S =s¢eT ) o = =235 £
* g 2 S SsE %o E=1-9 £ 2 S 9 = s
£ E S°FE3 55| EE | EZE E
a = & & O &
6 Armonia N/a 2,20 2,78 2,00 2,33
2,20/ 2,78 /
Diversida N/a ’ ! 2,00/2,00 2,33 /3,04
7 versidad 4,20 2,93 .
Participacion | Considera la participacion
. pacl . paricip n/a n/a n/a n/a
8 igualitaria igualitaria
Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.
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En cuanto a la dimension #6, Armonia, esta se responde con la dimension #1, expuesta en la
Tabla 7, pues aqui se refiere no solo al didlogo, sino a este didlogo-armonico, el cual como
observamos con los datos extrapolados en la Tabla 8, su promedio es de 2.33, lo que implica
un adjetivo “regular”, ahora, la ficha de observacidon-participacion permitio prestar atencion en
aspectos armonicos, no obstante, este no era visible en términos de expresiones artisticas sino es
aspectos como se muestran en la Foto 3°, sobre nifos expresando su creatividad artistica, pero
que no interculturalizan.

Foto 3. Pintura del subcomponente Comercio en el FIAVL

Foto del autor.

“Diversidad” responde la dimension #1 y #3, mostrada y analizada anteriormente, en la cual
alcanza un promedio de 2,33 y 3.04, lo que implica por un lado el “Regular” ya mencionado y
“Bueno”, no obstante, pensando bajo dos aristas: la diversidad de las personas como su lugar
de procedencia y su diversidad cultural medido bajo términos de autodefinicion étnica pode-
mos observar el Gréfico 6, sobre la procedencia y el Grafico 5, sobre su autodefinicion étnica
en la cual obtenemos que, para el primer caso el 78% es poblacion local; 6% provincial; 13%
nacional y 3% es extranjero; en el segundo aspecto, la autodefinicion étnica esta distribuida en
96% mestizo; 3% blanco; y, 1% Pueblo kichwa Saraguro; estos resultados denotan la diezmada
diversidad en el FIAVL.

Decolonialidad

Para el tema decolonial se hace referencia a los autores expuestos a continuacion:

6. Qué en el Grafico 2.3 corresponde al 24% del subcomponente comercio, uno de los mas representativos.
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Tabla 9. Teoria colonial sobre interculturalidad

Variables Teoricos Definicion teorica-conceptual Dimensiones
Reconocimiento politico
Gomez . .. . . i
Rendon Descolonizar cosmovisiones y construir Reconocimiento estético
(2021) cosmovivencias a través del arte. Reconocimiento
Epistemoldgico
Quijano Destruccion total de la estructura societal Arraigos de la estructura
Colonialidad | (2000) Destruccion parcial de la estructura societal | societal
Tematizar el colonialismo interno, cambiar | Temas coloniales (Visones
Giebeler los contenidos de la ensefianza de la historia | diferentes de la historia)
(2010) incluyendo temas de vision del mundo, Deconstruccion y
mundo de vida, situacion econdmica etc. de | reconstruccion de
los diferentes descendientes precoloniales significados

Elaborado por el autor con informacion del trabajo de campo.

Goémez Rendon (2021, 177), en su capitulo titulado “El arte en la restitucion de lo real simbio-
tico: una interculturalidad para el Buen Vivir”, menciona que descolonizar cosmovisiones y
construir cosmovivencias a través del arte se logra mediante el reconocimiento politico, estético
y epistemolodgico de otras cosmovisiones (occidentalizaciones) y de sus sistemas de conoci-
miento, atendiendo al desarrollo de lenguajes diversos con distintos soportes sensibles.

(Como llega a esta conclusion? Es gracias a que el Gomez Rendoén (2021), reflexiona que el hom-
bre tiene la capacidad para determinar la vida en la tierra, lo que se conoce como Antropoceno y su
génesis es con la invencion de la agricultura, pues si bien este hecho fue fundamental para el de-
sarrollo, en términos de supervivencia, éste también fue la causa en términos de desconexion de la
unidad biologica de la vida en la tierra, ya que reordeno nuestra percepcion vital, natural y social.

La consecuencia que Gomez Renddn (2021), cavila es el extrafiamiento del ser humano con
la naturaleza, algo poco debatido pero muy profundo. La salida versa sobre reconocernos in-
feriores a ella, sabiendo que somos la suma de sus partes (la tierra es vida, no somos nada sin
ella). Los procesos semidticos de la naturaleza con el ser humano se han perdido, pues la logica
occidental pone por encima a la razon, la cual solo se basa en términos verificables, y los pro-
cesos semioticos de la naturaleza estan en términos sensoriales (Goémez Rendén 2021), y atin
mas profundos que no podemos entender, pero si receptarlos de alguna manera. El ser humano
generd una cultura fonocéntrica, grafocéntrica y falocéntrica que ahondé el problema de comu-
nicacién con la tierra.

La salida, es devolver al ser humano la capacidad de conexidn, y como se menciono, ésta debe
ser sensorial y solo el arte y el rito lo permite, solo a través de ellos nos comunicaremos y en-
tenderemos como ayudar y devolver esa interrupcion en su vida natural de la tierra, y el hecho
de rescatar estas dos opciones versa sobre desprendernos de la 16gica raciona-occidental que
impide nuestra conexion con la naturaleza (Gémez Rendon 2021).
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Lo epistemoldgico, estético y politico deberd incluir al menos estos dos aspectos:

— Desarrollo de lenguajes diversos: el festival debe visibilizar, sensibilizar y trabajar con

nuevos lenguajes y nuevos sujetos, en este sentido, la observacion-participacion mostrd
que los nuevos lenguajes se trasmiten a través del arte escénico, los cuales, en su ma-
yoria estan en el festival /n, no obstante, la Universidad Nacional de Loja, presenta en
espacios Off, como se observa en la Foto 4. Haciendo representaciones decoloniales al
sentido tradicional cultural del Ecuador’, pues aqui muestra como tradiciones culturales
representativos del Ecuador visibilizan, sensibilizan y moldean nuevos sujetos, no obs-
tante, Gobmez Rendon (2021), es enfatico en establecer que los pueblos indigenas son
quienes han comprendido como devolver el didlogo sensorial con la naturaleza, entonces,
al visibilizar expresiones artisticas representadas por no-indigenas y preparadas para un
espectaculo, la conexién per se desvanece.

Recuperacion de espacios familiares y comunitarios perdidos: El festival efectivamente
es un espacio familiar, la encuesta realizada sefiala que la asistencia al festival es en com-
pafiia de la familia, sin embargo, aspectos como “comunitario perdido” como lo establece
Gomez Rendon (2021), el festival no cabe en estos términos, puesto que este nace gra-
cias a una serie de configuraciones locales donde grupos como “Escaleta”, “Caja Negra”
“Loja sobre tablas” dan origen al festival®.

Foto 4. Artes escénicas en el FIAVL

Fuente: Universidad Nacional de Loja.

7. Queda a criterio del lector en analisis de la construccion social sobre el colonialismo en el sentido desde cuando se vuelven

28

las tradiciones coloniales o ancestrales, pues, si bien es cierto este analisis puede ser visto desde el punto de vista de una
construccion cultural colonial o a su vez una construccion hibridada de la cultura propagada en el Abya Yala y la cultura
traida por la colonia.

Ver Esparza (2023) “;Festival o mercadillo?: Un analisis de lo intercultural en el Festival Internacional de las Artes Vivas
de Loja, afio 2022”, en su Capitulo 1, parafrasea la entrevista a Jonathan Calva, sobre el origen no institucional del FIAVL
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Continuando con la presentacion de resultados, en la variable que aporta Quijano (2000, 342)
con su texto denominado “Colonialidad del poder y clasificacion social” en su apartado “Colo-
nialidad de las relaciones culturales o intersubjetivas”, menciona que: “En las sociedades donde
la colonizacion no logrd la total destruccion societal, las herencias intelectuales y estética visual
no pudieron ser destruidas. Pero fue impuesta la hegemonia de la perspectiva eurocéntrica en
las relaciones intersubjetivas con los dominados™ (Quijano 2000, 378).

En este sentido, a priori se conoce que el pueblo kichwa Saraguro, presente en el festival,
guardaron algunas herencias intelectuales, de igual forma su estética visual representada en lo
que hoy conocemos como arte y rito -en términos de Gémez Rendon (2021)-, por lo cual, se
consult6é a René Sarango, un artesano de 42 afios, originario del pueblo Saraguro, el cual, luego
de manifestarle la teoria expresada por Quijano (2000), manifiesta que, “las herencias cultura-
les han prevalecido en nuestro pueblo” pero que las relaciones intersubjetivas impuestas por lo
eurocéntrico, se convierten y adaptan, por lo que no se percibe de esta forma sino mas bien son
una especie de hibridacion donde se reconocen con ritos artisticos de agradecimiento al Dios
Inti, pero también a “papa Dios” -venido de lo eurocéntrico con la iglesia catélica-, por lo que
invita a pensar en una especie de desarrollo sincrético, no obstante, existen otros puntos de
analisis que menciona René, por ejemplo la vision eurocéntrica de desarrollo esta impregnada
en el pueblo Saraguro, pero que, estas variables no implican lo que Quijano (2000), reflexiona
-herencias intelectuales y estética visual- (entrevista, Loja, 25 de noviembre de 2022).

Finalmente, Giebeler (2010), menciona que la interculturalidad nos permite entender las re-
laciones tanto étnicas como culturales y su implicancia es hacia la lucha contra los sistemas
hegemonicos dominantes, y para tal efecto plantea tematizar lo colonial presentando visiones
distintas de la historia, es decir la deconstruccion y reconstruccion de los hechos en sentido
decolonial, algo que Juan Carlos Guajan Ramos, un pintor de 22 afios de la ciudad de Otavalo y
de nombre artistico “Tierras” menciona que €l no lo hace a través de su arte y que tampoco ha
visibilizado algo similar en todo el festival 2022 y tampoco en los otros afios. (entrevista, Loja,
25 de noviembre de 2022).

Se consult6 ;podrias representar algo como la colonizacién de Cristobal Coldn desde la vision
indigena nativa? O (El dia de la tragedia -12 de octubre 1492- y no del descubrimiento?, a lo
que menciona “Soy artista y vendo lo que la gente compra, aunque me gusta pintar aspectos que
resalten lo indigena, estoy en un festival y debo aprovechar”, en este sentido, se pudo visibilizar
obras de figuras religiosas como se observa en la Foto 5y 6. Y otras extraidas del cine nortea-
mericano, por lo que se concluye que Giebeler (2010) en lo que implica la recontrucciones de
los hechos no se visibilizan en el festival.
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Foto 5. Expresiones artisticas coloniales 1

Fuente: Juan Carlos Guajan Ramos 2022.

Foto 6. Expresiones artisticas coloniales 2

Fuente: Juan Carlos Guajan Ramos 2022.
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B CONCLUSIONES

— El comercio representa el 82% de lo presentado en todo el FIAVL, esto permite inferir que la
institucionalizacion mediante la Ley Organica que Institucionaliza al Festival Internacional
de las Artes Vivas de Loja, en lo que menciona como “foco de desarrollo econémico”, se
aplica, no obstante, para el desarrollo de la interculturalidad es el 13%.

— Ladiversidad de las personas medido en términos de procedencia con su diversidad cultural,
a su vez, medido en términos de autodefinicion étnica podemos observar la Grafica 5, sobre
la procedencia y la Grafica 6, sobre su autodefinicion étnica, en la cual obtenemos que, para
el primer caso el 78% es poblacion local; 6% provincial; 13% nacional y 3% es extranjero;
en el segundo aspecto, la autodefinicion étnica esta distribuida en 96% mestizo; 3% blanco;
y, 1% del pueblo kichwa Saraguro; lo que implica una diezmada diversidad presentada en el
FIAVL y por tal interculturalidad.

— Lavariable teorica Wiki (2022) junto con Altmann (2017) que implica las dimensiones como
el didlogo, las relaciones y la armonia sefialan un promedio de 3,04 lo que implica que esta
en condiciones de delinear este nuevo “estilo de vida” que se propone, no obstante, como se
lo senald, el hecho de la frecuencia es minimo ya que solo 13% son los que impulsan este
aspecto, ahora si consideramos, la frecuencia de observacion -al mencionado 13%- ésta es
aun menor, para muestra la Foto 3.1 y 3.2, pues, ;como se puede trasmitir estas relaciones
equitativas? si la frecuencia de observacion, mucho antes del dialogo, no se da, por tal, la
interculturalidad es minima.

— La conexidn sensorial a través del arte que Gomez Rendon (2021) menciona como requisito
para enlazarse con la madre naturaleza esta imbricada a expresiones naturales de los pueblos
originarios (de arte y rito) y que se visibilizan poco en el festival (solo una presentacion,
Foto 4), pero que, aun observando las presentaciones, €stas no caben en los términos del
autor, esto se debe a que solo quién realiza el arte y rito esta predispuesto a la mencionada
conexion, pero independientemente de aquello, la realidad del festival muestra que las repre-
sentaciones no son por los pueblos originarios y tampoco se invita a la poblacion a participar
por lo que no existe interculturalidad en sentido decolonial.

N° 22, Vol. 11 - julio 2024

ISSN: 1390-9045
e-ISSN: 2602-8190 SUR 31
ACADEMI



Esparza, D. Festival Internacional de las Artes Vivas Loja afio 2022: ;Una plataforma de relaciones interculturales?. (2024) 11 (22) 9 - 38

"€ B]qQR], B[ 9p UOIORULIOJUI U0 Jojne [0 Jod operoqe|q

(,s0sa13uy?

{UOTOONIISUL 9P [OAIN?

(pepd?

:{eIOPISU0D 9S pajsn?

Iope3nsaauy

SOSQI3UI Op SOFURI AP 9,

S0Sa13u]

uoIOONISUI Op SOJULI 9p 9,

UQIOONISUT P [QAIN

pepa op so3uer ap %,

pepd

TAVIA [° U9 59}
-ueAIosqo-sojuedronred

So[ op seoyei3owap A

¢ Se)Sonou
SOIqUIMSOS SNS B OPISIOE | gyyauodxy ! e LoInY BOIUR UOIOIUYAPOINY | SO[BIO0S SBONISLIORIR)
op £ sopesedajue sns 10J UQIOIUYOPOINE 9P UOIONGLNSIP P 9 Y 4 se[ ownsa 00yeI3
BOM UGIIGIPRITY ~owoporoos [yad [
({019U9D)? 0IJou93 UQIINQLYSIP 3P %, 0JouQn)
e1ouopaooid op 1esn| eI1oUSPa001d op soredn| op # e1ouopoooid op 1esn|
souoISudWIp
i i sojuarwirpudrdwyg
op 03sa1 [9 / soyudrwrpuardwy ap 9,
souols epIorqn
-uawIrp op 03salI [3 / peprorqnd ap ¢, pepilland
SOUOISUQWIIP 9P 0)SAT
: 'bop 01 eonsLowny uorsardxyg TAVIA
[0 / seansprowny sauoIsaIdxo ap o [0 ud 911y op sojuduod
Serd SQUOISUQWIP 9 -Xo-sajuedionaed op
-uPNoay sns A ¢ ejudsard JopuansaAul R 01891 [9 / SOUOISIAT :m._um:M% Qe 9P © i odni3 [op seoypIsowop
as uororsodxa op od o | /seuodxy | UQIOBAIISGQ 1R/ ISP HE P % .
0101 p odny onQ)? P K S9[RID0S SBOIISLI)
_uowp 3p 01801 [0 A, SV 3 © BOIUQISI Y -OBJIBD S| QWINSAI 00l
L 19 /8013 VP % -eI3owaporoos [grad [g
SOUOISUWIIP 9P 0)SAT
; : 010I0WO0))
[© / SOUOISIAIPQNS SNS A OIJIAUWIOD AP 9, :
SQUOI2ISOdXd SB[ Op UOIONQLISIP P # sojuednpaed ap sodiy,
sqjuedpnaed 1emdad
sejungaag $3.10)0Y sojudWINISU] Jopedipuj

ap sodi], / ssuorsudwiI(

-U09-8ILIQI) UQNIUYI(

1 0ABR[qO soyudsWINSUT P OUISI( “T'p BIqEBL

[ SOjJUdWINI)SU] *| OXUY

SOX3NY [l

ACADEM

32



geueendt ugtoed Jerreyifendt uoroedionted aysixg? e 10pes BISIAANU oHe[ens}
-1on1ed ef eAIASQO 9S7 CPLIBHIPIOL HQIOPAIOREE QISIX N -saAU] / sayusuodxyg ISIASNUE uoroedronteq L
BN B/N B/N B/N ¢kl PEPISIOAI] 9
BN BN BN BN ! gluouLry S
BIOUANDALY B[ G [B | [P
N N anbyrye) ¢[emyno owsioe ap 032[qo opis ey?
CTAVTA T8 TISTSE a1y S sejsanoug ¥
. SQIRIQJIP SE] 3P [BIUIS PLHO} 3P O TPIA P J0peSSIAU] / SaI0p [eIN[ND BIOUSIOJIP
BN B/N | “9He Op SEULIOJ SAJUAIIP SB[ JeAdSqO [e pajsn | ¢ sonauody o1 3D UoIstaidio
RIAPISU0 5 0AISURIdw0d uen)? (orsuald 0/ i 1op ot 0
-woo sew $9 ¢ 0o0d 83 1) anbyied ¢ [e [ [2q
CTAVIA 19 U9 [eInJ[NO PepISIOAIP ASIXd anb vIap
N N -1su0)? (sew sa ¢ 0ood sa 1) anby1ped G [e | [ Seisanouy ¢
(seaneymba sau (SNBSS0 SO (SIBAISO 0] K TAVI [9P Sajuauodxd J10peSNSIAU] / SA10p SEISIAAIUE SeAne)
ovoH[os wZqEsIA oG KTAVIA [P s3u2u0dxd SO] 21U SBAIE) | SO| 21U seAneInb SaUOIdR[aI UISIXS anb e1ap BAI80) / sevauodi | sEsonong _mbs ssworey 4
: AT -inbo souoroejar u)stxa anb exapisuo)? | -1suo)? (sew s3 ¢ 0o0d sa ) anbyiyes G e | 2 : :
(eruowe g £ enedwa e[ 9011qISIA Jetuowtre ] A epedwd
) ’ ‘ S ’ ’ J10pe3nsaAl] / sa1op SeISIAIUE
(BIUOULIE BZI[IQISIA 9S? 39S OPUOP UQIOLSIOAU0 d[duuIs eun op ©] O0I[IQISIA 9S OPUOP UQIOLSIOAU0O o[duurs oSoreiq I
’ B I : e o : -BAI2SQQ) / Suuodxd |/ UQIOBAIISGQ) -
®[[e sew dnaura anb oFoyerp Asrxg? BUN 3P p[[B sew dndura anb o3oyerp gsrxg?
uols
0 3p eyaIy Se)SIA U e)sanauy $310)0Y SO)UIWNLSUY suoIsudWI uow op #

7 0A1R[qQO soyudWNLSUT P OUISI “T'F BIGBL

7 SOJUdWINISU] *T OXdUY

N° 22, Vol. 11 - julio 2024

ISSN: 1390-9045
e-ISSN: 2602-8190

SURQ 33

ACADEMI



Esparza, D. Festival Internacional de las Artes Vivas Loja afio 2022: ;Una plataforma de relaciones interculturales?. (2024) 11 (22) 9 - 38

‘y B[qQR], B[ 9p UOIORWLIOJUI U0 J0ojne [0 Jod operoqe|q

\ Joaweraald )
Jopunu (edweraa1d epiqaouod sopeoyIudis
©PIQIOU0O B[ BY[ JJUSIJIP UQISIA BUN : N JI0pesnsoAu] o
[op SOIURIOJIP SAUOISIA : . ingon ] B QJUIQJIP UOISIA BUN U0 0AN[OUOD ‘IOLIdIUL : BISONOUF | 9P UQIOONIISU0IAI vl
: i 109 0An[ou09 ‘IoL1RjuE BlUNgaId e co ’ : / SAIUBAIASG() / SEISIY o
109 9An[ouo0o og? ’ ; ejunSaid e op eroudLadxa 0 0pesIAAU0d 0] 9(? ’ £ uoronnsuooag
ap e1oUALIdAX? 0 0pesIaAu0d o 3(? o :
opunu 2 J1A1A {OpUNU [3 JIATA O JOA 9P SEULIOJ Jopunu (- eu0ISIYy
o o se)so ©3dooe pajsn 9210 epIpaw 9nb | [0 JIAIA 0 JOA Op sewof sesa eydooe pajsn 2210 Jope3nsaAu] B] 9P SAJUAIJIP
0 IOA 9P SBULIO} 9P UOID . .7 e ) : BIsanduy : ¢l
e1doo Bl BZIQISIA o; o ug? ‘(BIOUIATAOWISOI — UQISTAOWSO)) epIpawt 9nb ug? (BIDUSATAOWISOD — UQISIAOW |/ SOJUBAIISG(Q) / SEISTHIY SQUOSHIA ) SI]
! 1 PALQISIA 98 SQIOLIO)UE Seysandsal se| & opIande 9 -500) S2I0LIOJUE Seysondsal se| & 0pIande 9 -BIUO[00 SBWA],
(seuosiad
{OpUNU [3 JIATA O JOA 9P SEULIO} Jopunu
SBUIOP SB[ 9p Opunui 2 e
JPUAIUS K IIAIA T94 3 5359 ©3dooe PAISn 9019 BPIPAW 9nb | [0 JIAIA 0 J9A Op SEULIO) Seisa e)daoe pajsn 2210 J0pesnSIAU] / SaI0p
Mmc:o 5 .E.:oﬁ %ow ug? ‘(BIOUIATAOWISOI — UQISTAOWSO)) epIpawt 9nb ug? (BIDUSATAOWISOO — UQISIAOW | -BAISQQ) / Sapuauodxg
3 9p Ut 5|  seIoLUE seIsaNdsar se| B OPIONOL 90 -500) SQI0LIOJUE Seysondsal se| & 0pIanoe 9
m— szmﬂmm_\/ Om - ,&umfrvbﬂm
) 4!
({001UouLIE (QuBAISqQ) — /Bisanouy
: ‘(ayuBAIRSQQ) — Juduodxy)
OpIURS UN U SEIOUdA | Auauodxd) 0F0[vIp [ U SAUIIUIAIAL
: : - oo * | oSo[eIp [0 UL SAUITUIAISIUL SO] S OUN AP BINY[NO J0peSSIAU] / SaI0p [E301008 LINJONIISO
-IAOWSO09 Ueliedwod | Sof op oun p eIy no €| p (Ses0d Se| — ot c : : :
: ©] Op ‘(SESO9 SB[ — OPUNUI [9 JOA 9P RISUBW B[ | -BAIASQ() / SOJUQUOAXT e[ op soSrenry
anb So[B1)SIOUE SeIN) | OpUNUW [3 JOA IP BIOUBW B[ P BINORI]) :
: ap BO1JOR1{]) BIOUIAIAOWSOO BUNS[E OPIUQ) BH o
-[no uezZIfIqIsia og? BIOUDAIAOWISOD BUNG[E OPIUS) B o : T :
[ 0IIUOULIE (apueAIesqQ — Auduodx
O ( 40— 4 “(aruBAIRSQQ) — Quauodxy) 0F0[EIp [0 Ud
OpIIUAS UN UD UOISIAOW | 0O[BIP [d UD SAUIUIAIUI SO AP Oun B
: T i L SJUATUIAIAIUT SO] 3P OUN AP BIN[ND B] 3P ‘(SESOD J10peSNSIAU] / SAI0p BISIAIUY
-500 NS 9p uoNGo[eIp | 9p BININI B[ 3P (SBSOD SB[ — OpUNW [ o : : : I
: SB[ — OPUNW [3 JOA AP BIQUBA) UQISIAOWISOI B | -BAIASQQ) / sapuauodxyg / e1sanouyg
anb So[B1)SOUE SeIN) | IOA 9P RISUBJA) UQISIAOWSOD B] NOUIA o
g | Q[MOUIA BUIA) [d APUOP US 0FO[RIP UN OPIUD) BH o
-[no UeZIfIqQISIA 9G7 | BWd) [9 9PUOP U 0F0[RIP UN OPIUA) B o : - :
OATIONPIP
. 10peSNSIAU] / | OPOIIW SISI[EUY 0d13010wa)sidg
N sojuouodxa-sajuedionied |/ UQIOBAIISGQ 0JUDILIIOU0INY 01
/ B)s1Adanuyg
OAT}
(s01a[hs soaanu Jinnsu0d2x £ 1Inxysuoddp epwiad s £ ezajernjeu :
: : : : 10pe3nsaAu] / | -onpap opojew 00113159
©] UOD UQIXAU0D BUN SOPIUAS SO AP SPABI) B BIZI[GEISI APUOP e/N : : 6
: : sojuauodxa-sajuedionre] U0o SISI[RUY 0JUIIIOUOINY
SO[BJ)SIOUE SeINJ[NO AP SOILI O SeINSIHE SAUOISAIAX BZI[IQISIA 957 o S o
: : : el / eISIAdIUY
OAT}
. 10pe3nsaAu] / | -onpap opojw oonrjod
N sojuauodxa-sajuedionied U0d SISIRUY 0JUDIIIOU0IIY 3

BISIAOIUY

ACADEM

34



Anexo 3. Mapa de Loja para el estudio
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